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ಈ "ಅಂಕಣ' ಡಾ! ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಪಣೆ. . ಸಿ. ಪಿ. ಬಳಗದ ಗೆಳೆಯ 
ರೆಲ್ಲಾ ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರ ರುದೃಪ್ಪನವರ ಶಿಷ್ಯ ಕೆ. ಅವರು ಜತಿ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಕನ್ನ ಡೆ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ನಿಶ್ರಾ MU ರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಅಂಕಣ'ದ ಗೌರವ. 


We ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಜೀವನದಿಂದ ಇನ್ನೂ | ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಿ ಎಂಬುದೇ 
ae 


ನಿಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರನ್ನು "ಅಂಕಣ ಚಂದಾದಾರರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ. "ಅಂಕಣ ಇನ್ನೂ ಚನ್ನಾಗಿ 
ಬರುವಂತೆ ಸಹಕರಿಸಿ. ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೊದಲೆರಡು ಲೇಖನಗಳು ಬೆಂಗಳೂರು ಎಂ. ಇ. 
ಎಸ್‌, ಕಾಲೇಜು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದು. ಕೊನೆಯ ಲೇಖನೆ 
ಬಿ. ಇ. ಎಸ್‌. ಸಂಜೆ ಕಾಲೇಜು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌.-60' ರಿಂದ ಪಡೆದಿದ್ದು. 
ಈ ಕಾಲೇಜುಗಳ ಹಿ ಸ್ರನ್ಸಿಪಾಲರಿಗೆ ue ಕೃತಜ್ಞ ವಾಗಿದೆ. 


ಅಂಕಣ? 


ee 


8, i ಹಳೇ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ, ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ್ಯ ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಡಾ| ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ/ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ನೆಂಕಟೀಶ ಮೂರ್ತಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ ಕಾವ್ಯವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಯಲ್ಲಿ 


ಎಚ್‌. ಎನ್‌. ಮುರಳೀಧರ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪ್ರವೇಶಿಕೆ ಕೆ. ನಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 
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ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ಹದಿನೈದು ರೂಪಾಯಿ 


"ಅಂಕಣ ಸ್ಮಾಯಿನಿಧಿ : ನೂರೈವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಡಾ$ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ ಕಾವ್ಯ 


2ನ ಾ727222ಾ272202022 7022020216 


ಹತತ, ದಾ ಸಾವಾಸ 


ಎಚ್‌. ಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಬೇಶ ಮೂರ್ತಿ 


ಭಾಗ--1 

ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 1926 ರಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಕುಟುಂಬ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು.':: ಇವರ ತಂದೆ ಶಾಂತ ತವೀರಪ್ಪ 
ನವರು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶು ಲೆಯ ' ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ವರು. ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಊರಿ 
ನಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಊರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 'ಅವರ 
ಬಾಲ್ಕ ಅನೇಕ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋಯಿತು. ಕುವೇಪುಗೆ ಕಪ್ಪ ಪ್ರತಿನ 
ಯದುಗಿರಿ, ಅಡಿಗರಿಗೆ ಮೊಗೆ: ರಿ ಎಂಬಂತೆ ಜಿ. ಎ 
| ನಿಶ್ಚಿತ ಹಳ್ಳಿ ಯೊಂದಿಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮ ಕ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಕಾ ಏಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಇದರಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕ ಂದಿನಲ್ಲೀ ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕ ದುಕೊಂಡಿದ್ದ ರಿಂದ, 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಆತು ಈ ನೆಲೆ ತಬ್ಬ ಹ: ಭಾವ ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಯಿತು ಎನ 
ಬೇಕು. ತನ್ನ ಊರು ಹೌದು-ಆದರೆ ತನ್ನ ಊರಲ್ಲ, 
ತನ್ನ Poh ಎಂಬಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಅರಕ್ಷಿತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರೆ ಜೊತೆಗೆ ಬಡತನದ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ. 
ವ್ಯ ಒನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಬ್ರೀತಿಯ ಅರಕೆ, ಸಂಕೋಚಗಳಲ್ಲಿ, ತಹತಹ 
ಸುತ್ತಾ, ಅವನ್ನು ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಪನ ನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಜನವಿಹೀನ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು sr ಸುತ್ತಾ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಮನೋಜಗತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿ 


ಪ್ರೌ 


ವಾಸ್ತವ ಜೀವನ rp ೋದಾತ್ತವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕುವೆಂಪು, ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಹಂಸ, ' ವಿವೇಕಾನಂದ, ತ.ಸು. ಶಾಮರಾವ್‌, -ಗಾಂಧಿ- -ಹೀಗೆ ಹತ್ತಿರದ 
— 
(93) 


ತ್ತು ದೂರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಗೆ ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗು 
ವುದು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಅಲಕ್ಷಿತನಾದ ವ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು' ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 


ಸ್‌ 
ಗುರುತಿಸಿ, ಆತನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿ, ಸ್ನೇಹ ಹಸ್ತ ನೀಡಿದಾಗ 
ಆಗುವ ಮರುಹುಟ್ಟಿನ ಅನುಭವ, ಅಂಥ ಅನುಭವ ಪಡೆದವನಿಗೇ ಗೊತ್ತು. 
ಶಾಮರಾಯರು ಜಿ. ಎಸ್‌ , ಅವರಲ್ಲಿ ಆ ಬಗೆಯ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ಕ 

ದವರು. ಕುವೆಂಪು ಚಳಕ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ಮಹೋನ್ನತ 
ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತಿಮೆ. ಯೌವನದಲ್ಲಿ ಈ ಆದರ್ಶ ಜಗತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಉತ್ಪೇಕ್ಷಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಿರಬಹುದಾದದ್ದೂ ಸಹಜವೇ. ಹೂವು, ಹಕ್ಕಿ, ಆಕಾಶ, ನಕ್ಷತ್ರ ಮತ್ತು 
ಕ್‌ 


ಧೀರೋದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಒಂದು ನಿರ್ಮತ್ತರ ತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಅವರ 


ಪ್ರಾರುಭದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಕೀರ್ತಿತವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಕಳೆದು 
ಹೋದ ತಾಯಿ, ಮತ್ತು ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದಿಂದ ಭ್ರಷ್ಟವಾಗದ ನಿಷ್ಕಪಟ ಮಕ್ಕಳು 
ಮಾತ್ರ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರವೇಶಿಸಬಲ್ಲ ಇತರರು. 
1951ರಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌ , ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮೊದಲ ಕವಿತಾ ಸಂಗ್ರಹ “ಸಾಮ . 
ಗಾನ', ಕುವೆಂಪು ಮುನ್ನು ಡಿಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಆದರ್ಶದ ಜಗತ್ತಿ ತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತಾ ;ಸಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲವಷ್ಮೆ ? ವಾಸ್ತವದ ಚಕ್ಕುಬಂದಿಯ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿ ಲದೆ ಅದು 
ಸಚಭವಾಗಿ ಆಗಾಗಲೇ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಚಾ ದ. ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ, ಪದಗುಚ್ಛೆ ಗಳಿಗೆ ತೆಕ್ಕೆ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬದ್ಧ ವಾದಷ್ಟೂ. ಕಾವ್ಶ ಕ್ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ, 
ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸಾಮಗಾನದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವು ದು ದು 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು. ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಜಗತ್ತಿನ ಕ್ಲೇಶದಿಂದ ಈ ಜಗತ್ತು ತನ್ನನ್ನು 
ಪಾರು ಮಾಡೀತೆಂದು ಕವಿ ನೆಚ್ಚಿದಹಾಗಿದೆ. ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ, ಮಧುರ ವಿಹಂಗಮ, 
ನಿರ್ಭರ ' ಮೌನ, ಮುಂತಾದ ಪದಗುಚ್ಛ ಗಳು ಕವಿಯನ್ನೂ, ಹಓದುಗನನ್ನೂ 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ಹ ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ.. ದಟ್ಟವಾದ ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದ 
ನೆರಳು "ಸಾಮಗಾುನ'ದ ಕಾವ್ಯ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಮಂಕುಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಪುತಿನ ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆಯ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟುಗಿಯೂ ಈ ಸಂಗ್ರಹ 
ದಲ್ಲಿ "ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲು, _“ಬೆಳಗುಬಾ', ಸಂಧ್ಯಾ ರಾಗ'ದಂಥ ಚೆಲುವಾದ ಕವಿತೆಗಳಿವೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
1953ರಲ್ಲಿ ಬಂದ "ಚೆಲುವು ಒಲವು' ಸಂಗ್ರ ಹದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೋರಾಟವಿದೆ. ತಮ್ಮದೇ ಭಾಷೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ 
`ಸ ತ ತ್ತಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಂತ ಭಾಷೆಗೆ ಹೋಗುವುದೆಂದರೆ, ಉಳಿದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ 
ಸೆಳೆತವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೆ ಕೊಳ್ಳು ವ ಮಹತ್ವದ ಯತ್ನ. 


ನೋಡು ಇದೊ: ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ :. 

ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ | 

ಇಷ್ಟು ಹಚ್ಚನೆ ಹಸುರಗಿಡದಿಂ 

ದೆಂತು ಮೂಡಿತು ಬೆಳ್ಳಗೆ (ಮಲ್ಲಿಗೆ) 

ಕೂಗಿದರೆ ಬೇಡಿದರೆ ಸ್ತುತಿಸಿದರೆ ಓಗೊಡುವ 

ಕಾಲವೆಂದೋ ಹೋಯ್ತು ; ಆದರಿಂದು 

ಬಯ್ದು ಮೂತಿಗೆ ತಿವಿದು ಹೇಳಿದರೆ ಒಂದೆನಿತು 

ತಿಳಿದೀತು ಇಲ್ಲುರೊ ಇರುವರೆಂದು (ಮಳೆಯ ಮೋಡಕ್ಕೆ) 

ತ ಈ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃ ತದ ಹೆಚ್ಚ ಳ, ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಹಳೆಯ -: 
ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ನ ವರ್ಣನೆಯ ತ ತನ್ಮಯ ಧಾಟಿಗೆ 


2 


ವ್ಯಂಗೃದ ಧಾಟಿ ಬೆರೆಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿ ತಮ್ಮ. ಸ್ವಂತ ಶೈ ಶೈಲಿಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಮನೋಧರ್ಮ ಮಾತ್ರ ಬದಲಾಗಿಲ್ಲ. ಹಟ 
ತೊಟ್ಟಂತೆ ಆದ ರ್ಶವಾದ, `ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, ಆಶಾವಾದಿತ್ವ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 


:ರಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಇದು ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ನಿಲುವು 


ದಾರಿದ್ರ್ಯದಿ ನೊಂದರೂ 
ಕಣ್ಣೀ ೇೀರೊಳು ಮಿಂದರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಆರಾಧನೆ- 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ತಪ ಗೈ ಯುವ 
ಮನು ಜನೆದೆಯ ಶಕ್ತಿ ಯ್‌ (ಪ್ರಕೃತಿ--ಕವಿ : ಚೆಲುವು ಒಲವು) . 


ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳೆ ಮೂಲಕ ಎರಡನೇ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲೂ ಈ ಹಟ ಮುಂದು 
ವರೆದಿದೆ. ಆದರೆ “ಚೆಲುವು ಒಲವು' ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ 
ಭಾಷೆಗೆ ತಿರುಗಿದರಷ್ಟೇ ? ಹೀಗೆ: ಸ್ವಂತ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹೊರಟ ಕವಿ 


ಆನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಗತ್ತಿ ಗೊ ಬಂದು ತಲುಪುತ್ತಾನೆ: “ಮನದನ್ನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವರ್ಣನೆ ಎಂಬುದು ತ ತನಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಹೆಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ ತೆಕ್ಕೆ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಗೆ, ಮುಗ್ಧ ತೀರ್ಥ. ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ, ಸಾತಿ, 
ಒಳೆಗೆ “ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತೆ ಆಗಲೇ 
ಆನರ್ಶಗಳ ಅಕಂಪನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. ಚೈತ್ರದ್ದು ೫೧ ಜಗತ್ತು. 


ಮಾಗಿ, ಆಷಾಢಗಳದ್ದು ನಿಷ್ಠುರ ವಾಸ್ತ ವದ ಜಗತ್ತು. ಚೈತ್ರದ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಮಾಗಿಯ ನೆಲೆಗೆ ಬಂದ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯ ಮುಂದೆಲ್ಲ ಮಾಗಿಯಲ್ಲಿ ಕೊರಗು 
ವುದೂ, ಚೈತ್ರವನ್ನು ಹಾರೈಸುವುದೂ ಒಂದು "ಮಾದರಿ'ಯ. ರೀತಿ ಮುಂದುವರೆ 


ಮನಃಸ್ಸಿ ತಿಯವರಾಗಿದ್ದಾ ef ಸ್ತವದ ಕಠೋರತೆ ಅವರು ಅಲಕ್ಸಿ ಸಲಾರದಷ್ಟು 
ತೀ ವ್ರವಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ sr ಅರ್ಥಹೀನತೆ, ವಿಫಲತೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚೆ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಒಗೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಿ ದ್ಧ ಕಾಲ ಅದು. ಈ ಕಡೆ 
ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌. ಕಾವ್ಯ ಎರಕ ಉಬ್ಬ ರವಿಲ್ಲದೆ ದೂರದಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಾಗಿ 
ಮಿನುಗುತ್ತಿದೆ. ಹ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಇಳಿಗಾಲದಲ್ಲಿ, ಅದು ಹೊರಿಸಿದ ಹೊರೆ 
ಹೊತ್ತು ನಿಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ನಮಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ನವ್ಯ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಜೀವನದ ನಿರಾಶೆ, ವಿಫಲತೆ, ಅಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು ಅವರ 
ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನವೋದಯದ ಮಾನವೀಯ, ಆದರ್ಶ 
ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧನೆಯ ಜಗತ್ತು ಕೈಜಾರಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವವೂ ಅವರಿಗಿದೆ. 
ಇಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಮನಃಸಿ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮ ರ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಬರೆಯುವ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಜಿ.ಎಸ್‌ ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಉಂಟಾಯಿತು (ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ, ಚೆನ್ನ ವೀರ ಕಣವಿ, 
ಗಂಗಾಧರಿ ಚಿತ್ತಾ ಲ, ಎಕ್ಕುಂಡಿ ಇದೇ ಪರಿಸ್ಥಿ ಯನ್ನು ಎದುರಿ ಸಿದ ಇತರ ಮುಖ್ಯ 
ಕವಿಗಳು). 


ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಹಾಗೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರದ್ದು. ಚೈತ್ಪ್ತ ಮತ್ತು ಮಾಗಿ, ಕತ್ತಲೆ “ಮತ್ತು ಬೆಳಕು 
ಇವುಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೆ ಗೆಲ್ಲುವುದು ಚೈತ್ರ, ಬೆಳಕು ಎಂದು ಹಟ 
ಮಾಡುತ್ತಾ, ' ಬದುಕಿನ ದಾರುಣ ಅರಿವಿನ ಜೊತೆಗೇ, ಆಶಾವಾದದ ಕನಸು 
ಕರೆಯುತ್ತಾ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ ಹೋದರು. 


ಬೆಳಕೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 
ಚೆಲುವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 
ಒಲವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು (ಗೆಲುವು) 


ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂಧಕಾರ 

ಮಳೆಹನಿಗಳ ಪಂಜರ 
 ಸೊಂಡಿಲಾಡಿಸುತ್ತ ಬರುವು 

ದದೋ ದೇವ ಕುಂಜರ (ಕ್ಷ ಷ್ಲಶಕ್ತಿ) 


ಯಾವ ಶಿವದ ಸೃಷ್ಟಿಗಾಗಿ 
ಇಂಥ ವಿಲಯ ವೈಭವ (ಅಂದು ಇಂದು) 


ಒಳಗೆಲ್ಲ ಕೆಸರು ಬರಿ ಕೆಸರು ಅದರೊಳಗು | 
` ಮೊಳೆಯುತಿವೆ ಸೆಗಳು ಹಸುರಿನಂತೆ 
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ಭ್ಯ ಆದರೂ, ಆದರೂ, ನಿರಾಸೆಯಲಿ ಮುಳುಗಿ ' 
ನೋಯನಿವನು | | 
ಕೋಪದಲಿ ದೈವವನ್ನು ಶಪಿಸನಿವನು (ಇವನು) 


ಬೋಳಾದ ಎದೆಯಲ್ಲಿ 'ಚಿಗುರು ಹೂವನು ತೂಗಿ 
ನಿಲುವ ಒಂದೇ ಕನಸು ಈ ಬಾಳಿಗಾಧಾರ (ಮಾಗಿ) 


ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ ಮೈತುಂಬಿಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲುವುದು ಈ'ನಾಡು 
ಸಾವಧಾನದಿ ಕಾದು ನೋಡು (ಬಿಡುಗಡೆಯ ನೆನಪು) 


ಎಂಥ ಹುಚ್ಚು ಜನರು ಇವರು 
ಕೊಚ್ಚೆಯನೇ. ಕಾಂಬರು 
ಕೊಚ್ಚೆಯುಂಡು.ದಡದಿ ಬೆಳೆದ 
ಹಚ್ಚಹಸುರ ಕಾಣರು ' (ಹಸುರು) 


 —ಇಂತಹೆ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇವೆ. 


ಅಕ್ಷರ. ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾ ವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನವೋದಯದ ಹ್ಯಾ ಂಗೋಪರ್‌ ಇರುವುದನ್ನು ಲಂಕೇಶ್‌ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ರಷ್ಟೆ ? 
ಈ ಹ್ಯಾಂಗೋವರ್‌ ಇನ್ನೂ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದಾದು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಅವರನ್ನು ಎನ್ನಬೇಕು. ಬಹಳ ವರ್ಷ ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಈ ಹ್ಯಾಂಗೋವರ್‌ನಲ್ಲೇ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಕ್ರಮೇಣ ಆದರ್ಶದ ಜಗತ್ತು ನುಚ್ಚು ನೂರಾಗುತ್ತಾ, ಮಾನ- 
` ವತೆಯ ಘನತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ಮೂಡುತ್ತಾ (ದುಃಸ್ಟಪ್ನ), ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸೇತುವೆಗಳು ಮುರಿಯುತ್ತಾ (ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ), ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ 
ಗೋಡೆಗಳು (ಗೋಡೆ) ಏಳುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಆಶಾವಾದಿ 
ತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡುಕ ಉಂಟಾಗತೊಡಗಿತು. ` ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಂದು ರಕ್ಷಣೆಯ ಶಾಂತಿ 
ನೀಡಬಲ್ಲ ದೈವದ ನಂಬುಗೆಯೂ ಹಾರಿ ಹೋಯಿತು. ಮೌಲ್ಯಪ್ಪ ಜ್ಞ್ಲೆ ಕುಸಿಯು 
ತ್ತಿರುವುದು ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಹುಸಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಬಲಿ "ಅರ್ಥಹೀನ 
ಎನ್ನಿಸಿತು. ಎಲ್ಲ ಹಾರಾಟ EE ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ 
ಕಕ್ಷೆಗೆ ಬದ್ಧ ವಾಯಿತು. ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ, ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬದ್ದ ವಾದ. ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ಮನೋಧರ್ವ ಈ ಕವಿಯ ಮುದ ಮನಸ್ಮಿ ತ್ರಿ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಬೆಳಕೋ ಕತ್ತ ಟೋ ನಮಗೆ ಈ ಮಣ್ಣ 
ತಾಯಿಯ ಸೆರಗೊಂದೆ ಶಾಶ್ವತವಣ್ಣ 
(ಜೋಕಾಲಿ ಆಡೋಣ ಬನ್ನಿರೋ : ಕಾರ್ತೀಕ) 


೨ 


ಮಿ 
ಭಿ 


ಕೊಟ್ಟ ದಾರಿಯ ತುಳಿದು ನಡೆವುದೆಷ್ಟೋ ಆಷ್ಟು ತನ್ನ ಪುಡ 
(ಅನಾಮಧೇಯ : ಕಾರ್ತೀಕ) 


ಇಲ್ಲ, ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ, ನನ್ನ ಬಳಿ ಹಾರೆ ಗುದಲಿ ಪಿಕಾಸಿ 
ಇರುವುದೊಂದೇ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಲೇಖನಿ 

ನಾನು ಅಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಕಾಲಡಿಯ ನೆಲವ 

ಕದಡುವುದಿಲ್ಲ ಮಲಗಿರುವ ಮೂಳೆಗಳ 

ಸುಖ ನಿದ್ರೆಯ | | (ಕವಿ--ಕಿವಿ : ಅನಾವರಣ) 


ಸದ್ಯ ಕೈ ಬೇಡ ಬಿಡು ದೂರಗಿರಿ ನೆತ್ತಿ ಗಳ . 
ಮಾಂಟೆ ನಿಂತು ಕರೆವ ತಾರೆ 
ಇರುವ ಹಣತೆಗೆ ಮೊದಲು ಎಣ್ಣೆ ಬತ್ತಿ ಯನೂಡು 


. ಹಳೆಯ ಪಣತದ ಕಾಳ ಮಾಡದಿರು ಸೂರೆ 


(ಹಾರೈಕೆ : ಅನಾವರಣ) 


ಇದ್ದ ಷ್ಟು ದಿನ ಹೇಗೋ ಬದುಸಿ 

ಬಲ್ತ ಗುಡಬೈ ಎನ್ನು 'ವುದರ ಹೊರತು 

ಬೇರೆ ಗುರಿಯೇನಿದೆ. ? ಈ ಸಿಡಿಮದ್ದಿನುಗ್ರಾಣದಲ್ಲಿ 
ಪರಸ್ಪರ ಕಡ್ಡಿ ಗೀರುವುದು ಬೇಡ 


Gl, 
CL 


(ಒಪ್ಪಂದ : ತೆರೆದ ದಾರಿ) 


ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ದಿನದಿನದ ಸರಳ ಸಾಧೂರಣದ ಬದಂಃ 
ಗವಮಾನ ಮಾಹುವುವವರನ್ನ ಕಂಡ 
ನನಗೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ 


fo 


Cc 


ಟ್ಟ 


ಹೇಗೋ ನನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ನಾನು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ 
ಲ್ಲ ನೆಲವ ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿ ನೀರೆರೆದು 
ರುವ ಬೀಜಗಳ ಕಣ್ಣು ಶೆರೆಸುತ್ತೇನೆ | 
(ನಿಲುವು : ಗೋಡ) 


ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅಕಂತಿವೂನರ್ಕಿಯ ದೂ ಆಡಿಗ, ಮತ್ತು 


ಎಸ್‌ .ನ: ಕ 


ವ್ಯ ವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನಡೆಸಿದ. ಚರ್ಚೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿ 
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1. ಅಗೆವಾಗ್ಗೆ ಮೊದಲು ಕೋಶಾವಸ್ಥೆ ಮಣ್ಣು 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಳಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಲಿಯೊತ್ತಿ ಕುಕ್ಕಿದರೆ ಕಂಡೀತು ಗೆರೆಮಿರಿವ 
ಡ್‌್‌] ಚಿನ್ನದದಿರು 
("ಭೂತ'ದಲ್ಲಿ ಗೋ. ಕೃ. ಅಡಿಗ) . 


2, ಅಗೆವಾಗ್ಗೆ ನಕ್ಕದ್ದು ನುಣುಪು ಕುಂಕುಮ ಭೂಮಿ 
ಗುದ್ದಲಿಯ ಕೆಲಸ ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಿಂತಿದೆ 
("ಕುಂಕುಮಭೂಮಿ'ಯಂಭ್ಲಿ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ.) 


3. ನಾನು ಅಗೆಯವುದಿಲ್ಲ ಕಾಲಡಿಯ ಈ ನೆಲವ 
. ಕೆದಡುವುದಿಲ್ಲ ಮಲಗಿರುವ ಮೂಳೆಗಳ 
ಸುಖನಿದ್ರೆಯ (“ಕವಿಕಿವಿ'ಯಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌.) 


"ಗಹನ'ದ ಪ್ರೇಮಿಯಾದ ಅಡಿಗರ ಕವಿತೆಗೆ ಸಾಧಾರಣತೆಯ ಆರಾಧನೆಯಾದ 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ; ಕವಿತೆ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರದಂತೆಯೇ, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಕವಿತೆಯ ಉತ್ತರವೂ ಇದೆ. ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. ಅವರಂತೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕೂಡ 
ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕಿನ ಆರಾಧಕರು. ಧೀರೋದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಅವರು 
ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ದೃಢವಾದ ಸ್ನಾಯುಗಳು ಮೂಡು 
ವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದ್ದಷ್ಟು ನೆಲವ 
ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿ ನೀರೆರೆದು ಮಲಗಿರುವ ಬೀಜಗಳ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಜಿ.ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌. ಸಂಕಲ್ಪ, ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಹತ್ತಿರವಾದುದಾಗಿದೆ. 

ತೆರೆದ ದಾರಿಯ (1966) ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯ ಬದುಕಿನ ಕಠೋರ 
ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಲಪಿತು ಎನ್ನಬೇಕು. ಆ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ 
ಮುಂದೆ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಕಡ್ಡಾಯವೆಂಬಂತೆ ಬರುವ ಆಶಾವಾದಿತ್ವದ ಸಾಲು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮೊದಲು ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ, ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ, ಅನಂತರ ಸಹಜೀವಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಥ ಕಡಿದುಹೋಗುತ್ತಾ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂಟಿತನದ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
' ಯಲ್ಲಿ ಬಳಲುವುದು ಆಧುನಿಕತೆಯ ಲಕ್ಷಣ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ತೆರೆದ ದಾರಿ: ಮತ್ತು 
ಮುಂದಿನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಆ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿ ತಲಪಿದರು ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಕವನ, ನವ್ಯತೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದ ಮಾಗಿದ ಸ್ಥಿತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಈ ಕವನವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಈ ಕವನದ ನಾಯಕ ಮಣ್ಣಿನ ಸ್ಪರ್ಶ ಕಳೆದುಕೊಂಡವನು. 
ಕಾಣದೆಮ್ಮೆಯ ಕೆಚ್ಚಲು ಕರೆದು ಕಳುಹಿಸಿದ ಬಾಟ್ಲಿಯ ಹಾಲು ಕುಡಿಯುತ್ತಾ ಜೀವ 


ಹ 


ಜಗತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಜೀವಂತ ಸಂಬಂಧ ಕಳೆದುಕೊಂಡವನು. ಬೆಳಗಿಂದ ಸಂಜೆಯತನಕ 
ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ರಜಾದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡು ಕುಳಿತು ಕೆಮ್ಮುವ ಪ್ರಾಣಿ 
ಯಾಗಿ ತಂದೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವುದರಿಂ ದ ಆತ್ಮಿ ಯಃ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೂ ಎರವಾದವನು. 
(ತಾಯಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಆರಾಧನೆಯ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲೂ ಉಳಿದಿದೆ). 
ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗದ ಜತೆ. ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗದ ಜತೆ, ಸಮಾಜದ ಜತೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಅಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯ ಅರಕ್ಷಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರ ವೇದನೆಗೆ 
ತುತ್ತಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಥ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಏನು ಮಾಡಬೇಕು? ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನನ್ನು ಕಳದುಕೊಂಡು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದ ಆಗುವುದು ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತಂತಿದ್ದೂ ಒಳ ಳಗೊಳಗೇ ಏಕಾಂತದ ಕುದಿತ 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. ಅಥವಾ ತನ್ನದೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
. ಕವಿ ಈ ಎರಡು. ಬಗೆಯ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಹೊಂದುವುದು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ... ಜಿ.ಎಸ್‌. 
ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವುದು ಎರಡನೇ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು. ಭೀಮಾಲಾ 
ಪದಂಥ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮನಃ ಸ್ಥಿ ತಿ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರಾ ನಂತರದ ವೈಫಲ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ (ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸು ನಿನ್ನ ಸಾಮಗಾನ : ತೆರೆದ ದಾರಿ). “ಒಡೆದ 
ಕನ್ನಡಿ” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವೈಫಲ್ಯ ಕೂಡ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 


ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಬದುಕೆಲ್ಲವು 
ಗಡಿನಾಡಿನ ಯುದ್ಧ : 


ಜಾತಿಯ ಗಡಿ, ನೀತಿಯ ಗಡಿ 
ಜು ಗಡಿ, ಭಾಷೆಯ ಗಡಿ 
ರ್ಣದ ಗಡಿ, ಪಂಥದ ಗಡಿ 
ಅಕ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ೭ ಒಳೆಗೂ ಹೊರಗೂ 
ಗಡಿ "ಗುರುತಿನ ಗೆರೆ ಗೋಡೆ 
ಕಾವಲು ನಿಂತಿರುವರು ಪಂಡಿತರೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ 
ಸೈನಿಕರೂ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ 


ಇದು ವಾಸ್ತವ ಸ್ಥಿತಿ, ರಾಜಕೀಯ ಅಧಿಕಾರ, ರಾಷ್ಟ್ರ ೀಯ ಕಲ್ಪನೆ ಈ ' 
ಆಂತರಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳ ಒಡೆದ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಟ್ಟ ಗೆ ಜೋಡಿಸಿ ಇಡ 
ಬಲ್ಲದು? ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಳುವಿಕೆ ಇಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಇಂಥ. 
ಒಡೆದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಈಚಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದು ತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಕೆಲವರಿಗೆ, ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ, ದುಃಸ್ವಪ್ನ, ಸುದ್ದಿ ಜೀವಿ 
ಗಳು ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳು .ಈ ಬಗೆಯವು. ಆ ವೌಲ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
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| (ಇತ, ಆತ್ಮರಾಓತ್ಕ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ, ಇಂಥನರು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೀವ್ರ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ತುತ್ತಾಗುತ್ತಾರೆ. ನಿರಾಡಂಬರದ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, 
ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕಿಗೆ ಕ್ರಮುಜನ್ನು 4%, ಒಕೆ ಲ್ಲಿ ಕಿ ಆರಾಧಿಸಕೊಡಗುತ್ತಾ ದೆ, 
(ಜಿ, ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಕಈರ್ತಿಸುವ 01ರೋದಾತ್ತರು ದಿವೂಗತರು ಅಥವ ಹಳಿಯ 


. ಹಳಿಗೆಯವರು) 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಅವರ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುಗಳಾದ ಕಃಲ ಮೆತ್ತು ಮನುಷ್ಯ 


0407, ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ವಿವೇಚೆಸ 
ಬಹುದು. 


ಜಿ. ಎಸ್‌, ಎಸ್‌. ಅದರ ಬ್ಲ ಕವಿತೆ 'ಮ ae ದ 2೫ ಗೈ” ಒಳ್ಳು 
ವಬೃಕ್ತಿ ಯ ಜೀವಿತವನ್ನು `ಒಂದು ದಿನದೆ)ಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಬ್ರ ಶಾತ್ಯ ಕವಾಗಿ 
ಹಿಡಿದಿಡುವ ಕವಿತೆ, ಕಾಲದ ಓಗೂತಗತೆ ಗ್ರಹೀತ ಸಂಗತಿಯಾದರೂ, ಅದರ 


' ಗ್ವಹಣಿ ಒಂದು "ಬದುಕಿನ' ಅಳತೆ) ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದು ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿ. 


ಜಿ:/ವಮಾನವನ್ನು ಒಂದು ದಿನಪೂನದೋದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಇದು ವ್ಯ ಕ್ತ 


ವಾಗಿದೆ. "ಸಂಜೆ ನಾಂ, ಯಕಳ್ಸಿ ಕೂಡ ಓಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವಮಾಸವನ್ನು ಸತರ 
ಲೋಚಿಸಲಾಗಿದೆ. "ವೃತ್ಕಾಸ'ದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟರಾಯನ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಸಾವಿನ ಮೂಲಕ 
ಬದುಕನ ಬಿಚಿತ್ಛವನ್ನು ತಿರ.ಗಿಸಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಅನಾಮಧೇಯ ಕವಿತೆಯ ಲ್ಲಂತೂ 
ಕೊಟ್ಟ ದಾರಿಯ ತುಳಿದು ನಡೆವುದೆಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೆ' ಶನ್ನ ಪಾಡು--ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದೆ. "ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇದೇ 
ಪಾದರಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಯಾವುದೆ: ಕವಿತೆಯ ನಾಯಕನೂ 'ಹೀರೋ' 
ಆಗಿಲ್ಲ. ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕನ್ನು ಬದುಕುವ ಶ್ರೀ ಸಾಮಾಸ್ಮನಾಗಿದಾನೆ. ಮನುಷ್ಯನ 
ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ಬಯ ಜೀವನ ನಿರಂತರತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವ ಸೂಚನೆ ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೆ ಎಸ (ಬೇಕು. 
"ಮುಂಬೆಳಗಿನೆಳೆ ಬಿಡಿಸಲು ಸಂಜೆಬಾರಿಗೆ ಬಿತ್ತು' ಎಂಬ ಸಾರ್ಥಕ ಚಿತ್ರದ 
(ಲ) ಈ ಸೂಚೆನೆ ಬಂದಿದೆ. "ನನ್ನೆ ಮರಿಮಗಸ ಮಗದಿಗೆ' 
ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಇದೇ ಚೆ೨ತನೆಯೆ ಮುಂದುವರಿಕೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕವಿತೆಯ 
pe ಬರುವ $d ದನಿ, ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ. ಜೀವನ ನಷ್ಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಬಗೆ 
ವಿಷ್ಟವಾದುದು. ಈ ಕವಿತೆಯ ೩ನೆ ಯಲ್ಲಿ “ಹುಟ್ಟಿದ ಹಬ್ಬ' ಕವಿತೆಯ ಜೀವನ 
ಗಾಥ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥ ಪಡೆದೀಶು. | 
ವ್ಯಕ್ತ--ವೃಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆ ಮುರಿದು ಬೀಳುವ ದುರಂತದ ಬಗ್ಗೆ 
ಒಂದೆಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಬಿಸಲಾಯಿತಷ್ಟೆ? ವ್ಯರ್ಥ, ಗೋಡೆ, ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ, 
ಮಾಂತಾದುವು ಈ ವಸ್ತುವುಳ್ಳೆ ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆಗಳು, ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಭಗ್ಮತೆಗೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ : ಹಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯ ಯಲ್ಲೂ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ, 


ತ್‌ 
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ಇಲ್ಲ, ಸೂ ನೀವೂ ಸೇರಲೇ ಇಲ್ಲ 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಮುಖ, ಎದೆಗೆ ಎದೆ ಹತ್ತಿರ ತಂದು 
ಾತಕಡಿಲೆ ಇಲ್ಲ. 

ತಂತಿ ಕಂಬಗಳುರುಳಿ 


ಇದ್ದ ಸೇತುವೆ ಮುರಿದು 
ಅಲ್ಲಿನ ಗಾಡಿ ಅಲ್ಲೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ಗಾಡಿ ಇಲ್ಲೇ | (ವ್ಯರ್ಥ) 


ಅಡಿಗಳ ಹಿಮಗಿರಿಯ ಕಂದರದಲ್ಲೂ ಭಗ್ನ ಸೇತುವೆಯ ಪ್ರತೀಕ ಬಂದಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವಿಚ್ಛೆ ದ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಲ್ಲಿ ಭಗ್ನ 
ಸೇತುವೆಯ ಪ್ರತೀಕ ವೈ ಕ ಕ ಸಂಬಂಧದ ವಿಚ್ಛೇದವನ್ನು ಸೂಡಿಸಲು 'ಬಂದಿದೆ. 
ಅಡಿಗರ ಸಾಂಸ ಸ್ಕೃತಿಕ ಆಸಕ್ತಿ ಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಉತ್ತರಿಸುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸೂಚಕವಾಗಿಯೂ ಈ ಭಗ್ನ ಸೇತುವೆಯ ಪ್ರತೀಕವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. "ಇನ್ನಿಲ್ಲ ನಮಗೆ ನೆಹರೂ' ಎಂಬ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕವಿತೆಯು 
ಆರಾಧನೆಯ ಫಲವಾಗಿದ್ದರೆ, ನೆಹರೂ ನಿವೃತ ಶೆ ರಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಡಿಗರ ಕವಿತೆ 
ಒಂದು ತಾತ್ವಿತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಬರುತ್ತ ದೆ. ಅಂದರೆ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತ ಸಂಗತಿಗಳೂ ತತ್ತಿ ೇಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುವುದರಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ನೆಲೆಗೆ 
ಸತವ: ಆದರೆ ಜಿ. fe ಎಸ್‌. ಅವರದ್ದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು "ವಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಗ್ರಹಿಸುವ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪು ಯಶಃ ಕ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕಾವ್ಯ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ ರವಾದುದು. ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ದ ತಮ್ಮ ಮಿತಿ 
ಯಲ್ಲೇ ನಾಯಕರಾಗಿ ವಿಜೃ ೦ಭಿಸುವಂತೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಜಿ | 
ನಾಯಕರು ವಿಜೃ ಂಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಜಿ. ಸ ಸ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ, 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. "ಕಾವ್ಯ ದ ನಾಯಕನಿಗೆ ತ ರದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 


ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ಕೆಳಗಿನ ಸ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಸದಾ ಹೊಯ್ಯು ವ ಮಳೆ, ಸುಯ್ಯುವ ಗಾಳಿ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 
ಉರಿಯುವ ಬೇಸಗೆ, ಕೆಂಡದ ಹಾಸುಗೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ | 
ಉದುರುವ ಎಲೆ ಉರಿಯುವ ಚಿತೆ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 
ಹೆದ್ದಿನ ರೆಕ್ಕೆಯ ನೆರಳೂ ಬೇಟೆ ನಾಯಿಗಳ ಬೊಗಳೂ ನನ್ನ- 
ನಿನ್ನ ನಡುವೆ 
ಸ್ರೀಪುರುಷ್ಠ "ಸಂಬಂಧದ ರಮ್ಯತೆಗೆ ತೀರ ವಿರುದ್ಧವಾ ವಾದ ಸಂದರ್ಭ ಇದಾಗಿದೆ. 
"ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಕನಸಿನ" ಜಗತ್ತಿನಿಂದ. ವಾಸ್ತ ವದ me ನೆಲೆಗೆ: ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಕಾವ್ಯ ಬಂದು ಮುಟ್ಟಿ ದೆ. ಆರಾಧನೆ--ವಿಡಂಬನೆ--ವಿಷಾ ಷಾದ ಇದು ಅವರ ಶೈಲಿ: 
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ಹಾದು ಬಂದ ದಾರಿ. ನಿಯಮಿತ ಛಂದ, ಸ್ವಚ್ಛಂದ, ಬ್ಲಾಂಕ್‌ವರ್ಸ್‌ ಇದು 
ಕ್ರಮವಾದ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಡೆ. ಭಾವಗೀತೆಯಿಂದ, ನಾಟಕೀಯತೆ ಹಾದು ಈಗ 
ಕಥಾನಕದ ಧಾಟಿಗೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಬಂದಿದೆ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಎಂಬ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕಥನ A ಬ್ಲಾಂಕ್‌ ವರ್ಸಿನ ಕೆಲವು ಮುಖ ಪ್ರಯತ್ನ, 
ಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಬೆಳಗು, ಚರಂಡಿಗಳು ಮತ್ತು ನಾಯಿಗಳು, ಮ್ಯೂ ಸಿಯಂ i 
ನಾನು, ಒಂದು ಕಥೆ, ಇವು ಈ ರೀತಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. 


ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತೀನಿ ಬಾರೋ ಮರಿ ಅಂದೆ 
ಬಂದ ಕೊತ. ಏನಂದೆ ವ್ಯಥೆ ಹೇಳುತ್ತೀಯಾ 
ಅಂದ. ಯಾಕೋ ನಿನಗೆ ಹಾಗಂತ ಕೇಳಿಸ್ತಾ 
ಇಲ್ಲಪ್ಪ, ಕತೇನೇ ಹೇಳುತ್ತೀನಿ ಕೇಳು 
(ಒಂದು ಕಥೆ : ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ) 
ಮ್ಯೂಸಿಯಂ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಮರಿ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ 
ಮೊನ್ನೆ ದಿನ ಮನೆಗೆ ಬಂದ, ನಿಮ್ಮ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಕೊಡಿ ಅಂದ. ಸದ್ಯ ಹಸ್ತವನ್ನೇ ಕೇಳಲಲ್ಲವಲ್ಲ 
ಸಮಾಧಾನವಾಯಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ 
ನಿಮ್ಮ ಪೆನ್ಮೂ ಬೇಕಲ್ಲ ಕವಿಗಳೇ. ಓಹೋ 
ಮುಂದಕ್ಕೆ ನಾ ಬರೆಯೋದಕ್ಕೆ ಬಂತು ಧಕ್ಕೆ 
ಅಂತ ಬೆದರಿದೆ | 
(ಮ್ಯೂಸಿಯಂ ಮತ್ತು ನಾನು: ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ) 


ಅಂಗನೆಯರ ಭಂಗ ಮಾಡಿದ ಪರಮಾತ್ಮನ 
ಪೋಲಿ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ರಾಗ--ತಾನ--ಪಲ್ಲವಿ 
- ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಯಾರೋ ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ 
ಹೊದಿಕೆಯನ್ನೊ ದೆದು ಮೇಲೆದ್ದೆ : ರೇಡಿಯೋ ಕಿವಿ 
ಹಿಂಡಿ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚೆಸಿದೆ, ಒಳಗ ಬಿದ್ದಿ ದ್ದ ವೃತ್ತ 
ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನೆತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಕೂತೆ ; ಕಣ್ಣಾ "ಡಿಸಿದೆ ; 
(ಒಂದು ಬೆಳಗು : ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ) 
"ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ" ಸಂಗ್ರಹದ (1981) ಈ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೂ ಕೆಳದನಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಬಂಡಾಯದ ಧೋರಣೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಸಫಲವಾಗಿವೆ 
ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಫಲವ ಅವವ ದುಃಸ್ವಪ್ನದಂತಹ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ 
ಕವಿತೆಗಳು. ಅಥವಾ ಚೆ ತ್ರದಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ನಗು, ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ರೀತಿಯ ಭಾವ 
ಗೀತಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಿಕೆಗಳು. 'ಆದರೆ ಈ ಹಳೆಯ ಮಾದರಿಗಳ ಸಫಲತೆಗಿಂತ, ಹೊಸ 
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ಬಗೆಯ ರಚನೆಗಳ ವಿಫಲತೆ ಮುಖ್ಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ಹೊಸ ವರಾ ದರಿಗಳು, 
ಯಾವುಗಲೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹುದಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತ ೨ 


ಭಾಗ--೨ 

1951 ರಿಂದ 1981ರವರೆಗೆ, ಸುಮಾರು ಮೂರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅವರ ಹತ್ತು ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದಾಗ, ಅವರ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ರಚನಾ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಧಾಟಿ 
ದೋರಣೆಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವದೆ. ' 


ಚಿತ್ರಿಕೆಗಳು 

ಈ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ... ಒಂದೊಂದು 
ಕವಿತೆಯೂ. ಒಂದೊಂದು ಶಬ್ದಚಿತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಒಂದು 
ಕ್ಯಾಮರಾ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಬಹಳಿಷು , ವೇಳೆ ಈ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಧ್ವನ್ಯಾ ರ್ಥವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಿಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಬೇರೊಂದು 
ಧ್ವನ್ಯಾರ್ಥ ಪಡೆದಿರುತ್ತ ವೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲೂ ಈ: 
ಸಂ ರಚನೆಗಳಿರುವುದು ನಿಕಿನಿಕಲಣರಿ ಅಂಶ. "ತನ್ಮಯತೆ' ಮತ್ತು 
"ಮೆಚ್ಚು' ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ನಿಲುವು. 

ಒಂದು ಚಿತ್ರ (ಸಾಮಗಾನ), ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಒಂದಿರುಳು, ಸಂಜೆ, ಒಂದು ಸಂಜೆ, 
ಬಂಡೆ ಹೂವು, (ಚೆಲುವು ಒಲವು), ಸಂಜ ಮೌನ (ದೇವಶಿಲ್ಪ), ಒಂದು ಚಿತ್ರ 
(ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ), ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೇ ಅಂಕ, (ಕಾರ್ತೀಕ), ಶಾಕುಂತಲ ಸಂಧ್ಯೆ, 
ಒಂದು ರ (ತೆರೆದ ದಾರಿ), ಕೇರಳದಲ್ಲಿ (ಗೋಡೆ)--ಮೊದಲಾದುವು ಈ 
ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಸಂಕಲನ "ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ". ಅದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ "ಕೇರಳದಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಮಾದರಿಗೆ ನೋಡಬಹುದು: 


ಕೇರಳದಲ್ಲಿ 
ಕಿಕ್ಕಿರಿದಸಂಖ್ಯ ಒಂಟಿಕಾಲಿನ ತೆಂಗು : 
ಗರಿಗೆದರಿ ನಿಂತ ದಡಗಳ ನಡುವೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸಿವೆ ದೋಣಿ. ತಂಪಾಗಿ, ಕಣ್ಣಿ ಗಿಂಪಾಗಿ 
'ಹೊಂಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ನಿದ್ದೆ ಮಾಡಿದೆ ಗದ್ದೆ. 
ಊರೂರು ಕೇರಿಗಳ ಮೇಲೆ ಏರಿಳಿವ 
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. ರಿಟ್ಟನ್ನು ದಾರಿಯ ಬದಿಗೆ ಕೇರಳದ 

ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಕಣ್ಣುಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಪ್ಪು ಮುಡಿ 
ಬೆನ್ನ ತುಂಬಾ ಹರಡಿ ನೆಳಲು ಬೆಳಕಿನ 
ಮೋಡಿ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದಟ್ಟಗಾಡಿನ ಬೆಟ್ಟಸಾಲಿನ 


ಮೇಲೆ ಮೋಡಗಳಾಡಿ ಎಂಥದೋ ಗಾರುಡಿ 


'ಜೀವನಗಾಥಗಳು Ri | 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಚಟ್ಟದವರೆಗೆ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ. ಬಹಳಷ್ಟು 
ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಸ್ವಚ್ಛಂದದವು. ಇವು ದೀರ್ಫ ಕವಿತೆಗಳು ಕೂಡ. 
ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನೊಬ್ಬ ಈ ಕವಿತೆಗಳ ನಾಯಕ. ಆತನ ಇಡೀ ಬದುಕಿನ ವಿನ್ಮಾಸ 
ವನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡ . 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಲ್ಯದ ನಿಷ್ಕಾಪಟ್ಯ, ಯೌವನದ ಉತ್ಸಾಹ, ಮುಪ್ಪಿನ ವಿಷಾದ 
ಸಾಮಾಕ್ಯಮದ ಧಾಟಿಗಳು. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕೆಲವು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿತೆಗಳು 
ಈ ಮಾದರಿಯವಾಗಿವೆ. ಸಂಜೆ ದಾರಿ, ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ, ಮಬ್ಬಿನಿಂದ 
ಮಬ್ಬಿಗೆ (ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ), ಅನಾಮಧೇಯ, (ಕಾರ್ತೀಕ), ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ, 
ಬೀಜದಿಂದ ಬೀಜಕ್ಕೆ, (ತೆರೆದ ದಾರಿ), ಯುಗಾದಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ, ಖಾಲಿ ಸೈಟಿನ 
ಕಡೆಗೆ (ಗೋಡೆ)--ಈ ಮಾದರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆಗಳು. : ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಜೆದಾರಿ, 
ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ, ಮುಂಬೈ ಜಾತಕ, ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗಮನ ಸೆಳೆದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿತೆಗಳು. ` ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ, ಧೋರಣೆ 
ಅರಿಯಲು ಈ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕಿನ 
ಆರಾಧನೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುವ ಲಕ್ಷಣ. ಮಬ್ಬಿನಿಂದ 
ಮಬ್ಬಿಗೆ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ ಲೇಖನ. ಮುಂಬೈ ಜಾತಕದ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಂದಿರುವ ಕಂಬಾರರ ಲೇಖನ ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನಾ ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ 
ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತಿವೆ. | 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಥಿತೆಗಳು 

ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವನ್ನು 
ಕೇವಲ ಚಿತ್ರಿಕೆಗಳು ಎನ್ನಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಘನತೆಯನ್ನು 
"ಕೀರ್ತಿಸು'ವ ಆರಾಧಕ ದೃಷ್ಟಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ. ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ 
ಭಾವುಕತೆಯನ್ನು, ಏಕಮುಖತೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಪ್ರಯತ್ನಿ 
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ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚೆಲುವಾದ ಮುಖವನ್ನು ಮಾತ್ರ 


ಚಿತ್ರಿಸುವ, ಕೀರ್ತಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. KY 

ಕ್ರಿಸ್ಮಸ್‌, ಶ್ರೀ ವಿವೇಕಾನಂದರಿಗೆ (ಚೆಲುವು ಒಲವು) ; ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು 
ಸಲ, ಸ್ಕೂ ಟಿಕ್‌ ವಿನೋಬಾ (ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ); ತಕ್ಕಡಿಯಿಂದ ತಂಬೂರಿಯ 
ತನಕ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ನೆಹರೂ (ತೆರೆದ ದಾರಿ): ತೀನಂಶ್ರೀ, ಬಸವಣ್ಣನವರಿಗೆ, 
(ಗೋಡೆ); ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ (ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ) ಈ ರೀತಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. 


ಮಾದರಿಗೆ ಒಂದು ಕವಿತೆ ನೋಡಿ: / 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ 


ನಿಶ್ಶ ಬ್ದ ದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೆನೆಯುತೆ, ನೆ. 
ನಿಮ್ಮಿಂದ ನಾ ಪಡೆದ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು ಗಳ, ಗುಟ್ಟುಗ 


ನೀವು ಕಲಿಸಿದಿರಿ ನನಗೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು, 
ಕಿರುಕುಳಗಳಿಗೆ ಜಗ್ಗದೆ ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ನಡೆವುದನ್ನು, 
ಸದ್ದಿರದೆ ಬದುಕುವುದನ್ನು. EE 


ಎಷ್ಟೊಂದು ಕೀಲಿ ಕೈಗಳನು ದಾನ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ 
ವಾತ್ಸ ಲ್ಕ ದಿಂದ; ನಾನರಿಯದನೇಕೆ 
ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿದ್ದೀರಿ ನನ್ನೊಳಗೆ ; 

ಕಟ್ಟೆ ಹರಿಸಿದ್ದೀರಿ ಕನ್ನಡದ ಕಂಕಣವನ್ನು ಕೈಗೆ 
ಸದ್ದು ಗದ್ದಲದ ತುತ್ತೂರಿ ದನಿಗಳಾಚೆಗೆ ನಿಂತು 
ನಿಶ್ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ 

ಸಕದ: 


 ಪಕ್ಷತ್ರ ಖಚಿತ ನಭವಾಗಿ ತಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಿ ರಿ 
ನನ್ನ ಸುತ್ತ 
ಪಟಬಿಚ್ಚಿ 'ದೋಣಿಯನ್ನೆ ರಿ ಕುಳಿತಿದ್ದೆ ನೆ 
ನೀವಿತ್ತ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟುಗಳ ಹಾಕುತ್ತ, (1973) 


ನಿಶ್ಚಿ ತವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯದೆ ನಡೆಯುವ ಆರಾಧನೆ ತಾಯಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತಿದೆ. ತಾಯಿ ಗ್ಗ ತಾಯಿಗೆ (ಸಾಮಗಾನ); ತಾಯಿ ತನ್ನ ಮಗುವಿಗೆ, 
ತಾಯಿಗೆ, ಜಡೆ, (ಬೆಲುವು ಒಲವು): ಸ್ತ್ರೀ (ತೆರೆದ ದಾರಿ);--ಇವು ಆ ಕವಿತೆಗಳು. 
ತಾಯಿಯ - ಬಗೆಗಿನ ಕವಿತೆಗಳು ಆರಂಭ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಈ. 
ಅಬ್ಬೆಷನ್‌ ಕ್ರಮೇಣ ಕಮ್ಮಿಯಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮುಂಬೈ ಜಾತಕದಂಥ : 
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ವಿಫಲತೆಯ ಶೃ ಸಾಲ ಹೇಳುವ ಕವಿತೆಯಲ್ಲೂ ತಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 

ಧೋರಣೆ ಮಿದುವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದು ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ. ಜಡೆ “ತಾಯಿಂ'ಯ 
`ಥೀಮನ್ನು ವಿಸ್ತೃತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 

ಅವರ ಈ ಮಾಡಿಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜು ಎನ್ನಬೇಕು. ಆದರೆ ಈ 
ಕವಿತೆಯ ಕ್ಯಾಟಲಾಗ್‌ ಕ್ರಮ ಏನನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲುದಾದುದರಿಂದ, ಈ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಬಂಧ ಸಡಿಲಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ನಂತರದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ, ತಾಯಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲ, 
ನಲ್ಲೆಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. "ಮೊದಲು ' ಈ ಸಂಬಂಧ 
ರಸಮಯವಾಗಿ ಚತ್ರಿತವುಗಿ, ಕ್ರಮೇಣ ದುರಂತದ ಛಾಯೆ ಆವರಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಬಂಧಗಳು " ಬಿಗಡಾಯಿಸುತ್ತವೆ. ಮನದನ್ನೆ ಮೊದಲ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆ 
ಯಾದರೆ --ಗೆ, ವಿಠಹಗೀತೆ, ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ ಎರಡನೆಯ 
ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. ತನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ' ಈ ರೀತಿಯ ಸೊಗಸಾದ ಕವಿತೆ." 
:: ಬಿರಿಯುತ್ತಿರುವ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕೂಡಿಸುವ ಕೊಂಡಿ ಎಂಬಂತೆ 

ಮಗುವನ್ನು ಕುರಿತು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕೀರ್ತಿಸಲಾಗ;ಘೃದೆ. ೬ 


ನನಗು ಅವಳಿಗು ನಡುವೆ ವ್ಯಕ್ತಪ್ರೇಮದ ಸೇತು 
ಇವ ಮಾಯಕಾರ | 
ಎರಡು ಬಾಳನು ಬೆಸೆದ ಸೂತ್ರಧಾರ (ಕ್ರಾ ಂತಿಕಾರಿ) 


ಶೈಶವದ ಕೀರ್ತನೆ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸ ಬಹುದು. ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲೇ ಇದರ ಬೇರುಗಳಿವೆ. 
: ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲೇ ಇರುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು 
(ಪು ಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆ ವರ್ಣಿಸುವ ಹಾಡುಗಳು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕರುಳಿನ ಗಳು ಉದಾಹರಣೆಗೆ). ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚೆಲುವಾದ 
ಕವಿತೆಗಳು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಂದ ಬಂದಿವೆ. ಗೊಂಬೆಯ ಆಟ, (ಸಾಮಗಾನ) 
ಮುಗ ತೀರ್ಥ, ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ, ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ, (ಚೆಲುವು ಒಲವು), ನಗೆ- 
ಮಲಿಗಿ (ದೇವಶಿಲ್ಪ), ನನ್ನ 'ಮರಿಮಗನಿಗೆ, (ಅನಾವರಣ) ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿ ಸಬಹುದು. ಶೈಶವದ ಕೀರ್ತನೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 
ಆರಂಭದ: ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ... ಈ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ನನ್ನ ಮರಿ 
ಮಗನ ಮಗನಿಗೆ' ಎಂದುದು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕವನ. ಜೀವನದ ನಿರಂತರತೆ 
ಸಂತಾನದಿಂದ ಎಂಬುದು ಗ್ಗ ಸಹೀತ ASHER, ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನ ನಷ್ಟವಾಗಿಯೇ 
ಆಗುವ ವಿಷಾದ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಉಳಿದಂತೆ ಮುಪ್ಪಿಗೆ 
ಸಂತಾನದಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಆಸೆ ಕುದುರಿಸುವುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಸಾಮಾನ್ಯ 


1೨ 


ರಚನಾ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ. ಅನ್ಲೇಷಣೆ, ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ, ಮಾಗಿ, ಬೀಜದಿಂದ 


ಬೀಜಕ್ಕೆ ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಒಪ್ಪಿತ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ನಿಡಂಬನೆಗಳು 
ಇದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯವಾದ ಒಂದು ಕಾವ 
ವ 


ಅ 
ಮಾದರಿ. ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಮಾದರಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ..- ಆತ್ಮವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಡಂಬನೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಕೊನೆಯ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಂತೂ 
ಇಂಥ ಮಾದರಿ ತುಸು ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೇ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ, ಬಾಯಲ್ಲಿ, ಈ 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ, ಶ್ರೀ ಪಾದರಿಗೆ, ದುಃಸ್ವಪ್ನ, ಸುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳು, ಮನುಷ್ಯ 
ಪ್ರಾಣಿ ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಹರಿತವಾದದ್ದು. ನಿಷ್ಠುರವಾದದ್ದು. 
ಆದರೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಆತ್ಮಗತ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಭೀಮಾಲಾಪದಂಥ ಕವಿತೆಗಳೇ 
, ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದವಾಗುತ್ತವ. ಆಕ್ರೋಶ ಮತ್ತು ಬಹಿರ್ಮುಖತಿ ಈ 


ಮಾದರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾಧ್ದುತ್ತದೆ. 


ಘಟನಾ ರೂಪಗಳು 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಂಡುಬರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ರಚನಾ ವಿಧಾನವಿದು. "ಇವು ಅವರ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಕವಿತೆಗಳೂ ಹೌದು. ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು. ಸಮಕಾಲೀನ 
ವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಸ ಪೊರಕೆ, ಹೊಸಲು ದಾಟಿತು ಹಸುಳೆ, ಮೊಹರಂ. 
ಕವಳ ತಾಯೀ ಕವಳ, ರಾತ್ರೋರಾತ್ರೆ, ಔತಣ, ಹಳೇ ಪೇಪರ್‌. ಖಾಲಿ ಶೀಶೆ, 
ನಾಯಿಗಳಿವೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ಶನಿದೇವರ ವಿಗ್ರಹ, ಕಂಪ್ಲೇಂಟು, ನನ್ನ ಛತ್ರಿ, ಹೋಟಲಿ 
ನಲ್ಲಿ, ಷೇವಿಂಗ್‌ ಸಲೂಲಿನಲ್ಲಿ, ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಬೇಸಿಗೆ, ರೈಲು ಬರುತ್ತದೆ, ದಾರಿ 
ಬದಿಯ ಜೋಯಿಸ, ರಿಪೇರಿ, ಖಾಲಿ ಸೃಟಿನ ಕಡೆಗೆ. ಮ್ಯೂಸಿಯಂ ಮತ್ತು ನಾನು, 
ಆಕಾಶದಗಲ-- ಈ ರೀತಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಪ್ರರಂದರದಾಸರ ಕೆಲವು ರಚನಾ ಕ್ರಮಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತವೆ. ಆವರು ತಮ 
ದೈನಿಕಗಳಿಂದೆಲೇ ತಾವು ಹೇಳಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪಗಳನ್ನು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಕ್ಕಲಾರದ ಕೈ ಎಂಜಲು, ಕದವ ಮುಚೆದಳೆದಕೊ, 
ಡೊಂಕುಬಾಲದ ನಾಯಕರು ಇತ್ಯಾದಿ. ನೆರೂಡ ಕೂಡ ಅತ್ಯಂತ ಆಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದನಷ್ಟೆ ? ಹಾಗೇ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕೂಡ. ಪೊರಕೆ, ಹಳೇಪೇಷರ್‌, ಖಾಲಿ- 
ಶೀಶೆ, ಛತ್ರಿ, ಶನಿದೇವರ ವಿಗ್ರಹ, ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಮತ್ತೇನೋ ಘನವಾದು 
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ದನು ಧ ನಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಯಾವುದೇ ಘಟನೆಯೂ 


ಗ | 
'ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ "ಅವರಲ್ಲ ಮತ್ತೇನಕ್ಕೋ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲದು. ಇಂಥ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನವುರಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ತಿಳಿಯಾದ ಹಾಸ್ಯದ ಲೇಪ ಕೂಡ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಇರುತ್ತದೆ.'.. ಈ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು- ಇಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬರೆದ 


ಬೇರೊಬ್ಬ ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹು. 


ಓಜ ಸಗಳ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಮ್ಮ ಇತ್ತೀಚಿನ ಸಂಗ್ರಹ ಕಾಡಿನ ಕತ್ತ ಲಲ್ಲಿ ಈ ಧಾಟಿಯ 
ಕೆಲವು ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕತೆಯನ್ನು ನೆಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ, ಕಥನವನ್ನು 


ಯಶಸ್ವಿಯಾ/ ರಾಗಿ; ಬೆಳಳವೆವರು ತೆರೆದ. ಬಾಗಿಲು ಸ: ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಎನ್ನಬೇಕು. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. “ಅವರು ಏನು ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ಒಂದು ಬೆಳಗು, ಚರಂಡಿಗಳು ಮತ್ತು 
ನಾಯಿಗಳು, ನ ಸಿಯಂ ಮತ್ತು ನಾನು, ಒಂದು ಕಥೆ ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ | 
ಅಂಥದೇ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಲ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆ 
ಯನ್ನು ದಾಟಿ ಜೀವನದ ತ ವನ್ನು ವ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ತೆರೆದ 
ಬಾಗಿಲು ಸಂಗ್ರಹದ ಕವಿತೆಗಳು ಈಗಾಗಲೇ ನಮೆ ದುರು ಇರುವುದರಿಂದ ಇಂಥ 
ಹೋಲಿಕೆಯ ಮೂಲದ ಅತೃಪ್ತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ರಚನಾ ವಿಧಾನವನ್ನು 


ಎ 
ಮುಂದೆ ಹೇಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ರೂಢಿಸುವರು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದು ತೋಡಬೇಕು. 


| ವೈದೃಶ್ಯಮೂಲ ಬಂಧ 
ಚೈತ್ರ-- ಮಾಗಿ, ಬೆಳಕು--ಕತ್ತಲೆ, ಕಾಠಿಣ್ಯ--ಮೃದುತ್ತ, ಇಂಥ ನಿರೋಧ 
ಮೂಲ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕೆಲವು 
ಗಾನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. . ಚೈತ್ರವಂತೂ ಮ 
ಅವರನ್ನು ಬಹುಕಾಲ ಕಾಡಿದ ಒಂದು ಗ ಪ್ರತೀಕ... (ಅವರ ಮನೆಯ ಹೆ 
ಗ ಹಾಗೇ "ಮಾಗಿ' ವೈದೃಶ್ಯ ತೀಕವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕು ಳೆ 
ತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಚೈತ್ರದ 4d ಅನಂತರ ಮಾಗಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹ "ಚೈತ್ರಕ್ಕಾ ನಿಗಿ ಹಾರೈಕೆ. ಇದು ಅವರ, ಕಾವ್ಯದ ಸಿ ತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಬಂಡೆ 'ಹೂವು, ದೀಪಾವಳಿ, ಚೈತ್ರ. ಮಾಗಿ. ಒಂದು ಮಾಗಿಯ ಸಂಜೆ, 
ಮಾಫ್‌ಜಿನ, ಕಂಪ್ಲೇಂಟು, ನನ್ನ ಹಣತೆ. ಚೈತ್ರದಲ್ಲಿ, ವಸಂತ ಮೂಡುವುದೆಂದಿಗೆ ? 
ಮೊದಲಾದವು ಈ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. ಆರಂಭದಿಂದ "ಈವರೆವಿಗೂ ಇಂಥ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಬರೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಧಾಟೆಯಲ್ಲಿ 
'ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ. 


If winter comes, can spring be far behind? 
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--ಎಂಬ ರೀತೆಯ ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸಡ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಆಶಾವಾದಿತ್ವ ಈ ಕವಿಯ 
ಮೊದಮೊದಲ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತು. ಈ ಆಶವಾದಿತ್ವ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಆಶಂಕೆಗೆ,. 
ಕಾತರಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ್ದು ಈಚಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ... ಆದರೂ ಚೈತ್ರದ ಹಂಬಲ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದ ಯಾವತ್ತಿನ ಆಲಾಪವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಭಾಗ-೩ 
ಈವರೆಗಿನ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಷ್ಟು : 
ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ನೆಲೆಯಿಂದ ನವ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾ, ನವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊರತಾಗುವ ಅನುಭದ ಜಗತ್ತೊಂದನ್ನು' ಒಟ್ಟಾರೆಯ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತುಂಬಿ 
ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನೆ ಇದೆ. ಇಂತಹ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಘನವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌., ಕಣವಿ, ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ ಪೂರಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. : 


ಹ ಅನುಬಂಧ--೧ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳು : 
ಸಾಮಗಾನ : 19೨1 - 
ಚೆಲುವು ಒಲವು : 1953 
ದೇವಶಿಲ್ಪ : 1959 
ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ : 1959 
ಕಾರ್ತೀಕ :. 1961 
- ತೀರ್ಥವಾಣಿ : 1901 
ಅನಾವರಣ : 1963 
ತೆರೆದ ದಾರಿ : 1966 
ಗೋಡೆ : 1972 
ನನ್ನ ನಿನ್ನ ನಡುವೆ : 1973 
. ` ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ : 1981 


DO ೦೦ JA NU ಜು ಲು ಓಟು mm 


beh ಸಾಮ 
ಅತ್‌ ಓಜಾ, 
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ಜಿ.ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ" 


ಜಡ ಬೂ 


ಕಾವ್ಯನಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಎಚ್‌. ಎನ್‌. ಮುರಳೀಧರ 


ತ ಲೇಖನವು ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವಾ ರ್ಥ ಚಿಂತನವನ್ನು 
ಷಣಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಒಂದು Se ವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
pS ಎಂಬುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಆಕ್ಕ ತಿಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದ್ದು, ಈ ನಿಲುವು ಶೈಲಿವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಮೇಯಗಳಿಂದ 
ರೂಪಿತ ee ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿ ಮತ್ತು ಓದುಗನು ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅನುಸಂಧಾನದ ಸಂದರ್ಭ--ಇವು ಈ ನಿಲುವಿನ ಪ್ರಮುಖ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಕಾವ್ಯಾರ್ಥಚಿಂತನದಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯಜಿಜ್ಗಾ ನ ಸೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ ಮಂಡಿಸಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಮೀಕ್ಷಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ಅವು ಕಾವ್ಯವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪೂರಕವಾಗ 
ಬಲ್ಲವು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು 1 ಲೇಖನದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ ಶ್ರ. ಹೀಗಾಗಿ, 

ಇದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಲಾಗುವ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಬ ದೃಷ್ಠಿ | ಕೋನದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚೆಸಬಯಸುತ್ತೆ, ನೆ. 


"೯ 
ಕ ಬ 


ಕಾನಾ ್ಯರ್ಥಚಿಂತನದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು “ಪ್ರತಿಭೆ', "ಸೂ ರ್ತಿ], 
"ಉಪ ಬ; ಪಕ-ಪ್ರತಿಮೆ', “ರೀತಿಯ ಸ್ವರೂಪ-ಶೈ ಲಿಯ ಸಮಸ್ಥೆ' ಮತ್ತು 
"ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪ' —ಈ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೇ ಜ್‌ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸಿದ್ದು, ಗ್ರಂಥದ ಇನ್ನಿತರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ, 


* ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ, ಬೆಂಗಳೂರು : ಶಾರದಾ ಪ್ರಕಾಶನ, 
1983. (ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಆವರಣ ಕೊಟ್ಟಿರಡಿವ ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಈ ಗ್ರಂಥದ 
ಪುಟಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ.) 


ಸೆ 4 ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದ ಡಾ. ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಅವರು ಈ ಕುರಿತಾಗಿ ತಮ್ಮ ಬರೆಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸಂವಾದದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ನಿಲುವು 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿದಿದೆ ನೆ. | 
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ಕನಿ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯ | 
ಕವಿಕೇಂದ್ರಿತವಾದ ಕಾವ್ಯವಿವೇಚನೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಎಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯ 
ಸ್ನರೂಪವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ, ಸಹಜವಾಗಿಯೇ, 
ಕವಿಯ ಕಡೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರತ್ತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು 
ಬಿದ್ದಿದೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ, ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸಲು ವಿಶೇಷ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೊಂದರ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಈ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅವರು "ಪೃತಿಭೆ' ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. “ವಿಶೇಷ ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ”ವೂ (4) “ಪ್ರಜ್ಞಾವಿಶೇಷ”ವೂ (16) ಆದ ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದಾಗಿ, 
ಕವಿಯಾದವನು ಗೋಚರಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳ ಒಳಗೆ ಬೇರೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕಾಣಲೂ ಕಟ್ಟಲೂ ಶಕ್ಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. (2) ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಾದ ಕವಿ ವಸ್ತು 
ವೊಂದನ್ನು "ಹೊಸದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ' ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ (20); 
'ಭಾವುಕನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾಣುವ ಭಾವನಾಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಿರುವುದರಿಂದ (5) ಈ 
ಬಗೆಯ ನೂತನ "ಕಾಣ್ಮೆ' ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಅರ್ಥವನ್ನು "ವಸ್ತು'ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ನೆಂಬ ಅಂಶದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಒತ್ತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ "ನೂತನತೆ' 
ಯನ್ನೂ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾಣ್ಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಕಾಣ್ಮೆಯು ಎರಡು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು-- 
“...ಕಾವ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ ನಿಂತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಳು ಹೊಳೆಯುವ 
ಕ್ರಿಯೆ”; ಎರಡು--“ಹೀಗೆ ಹೊಳೆದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯೆ.” (14). ಎಂದರೆ ಆನುಭವವೊಂದರಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಂತ ಮನಸ್ಸು 
ಇದನ್ನು ಕಾವ್ಕಾನುಭವ ಎನ್ನಲಾಗಿದೆ--ತನಗೆ "ಹೊಳೆಯುವ' ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಉಚಿತ 
ವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದಂತಾಯಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ಅನುಭವ 
("ಕಾವ್ಯಾನುಭವ')-ಅರ್ಥ -ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ಅನುಕ್ರಮ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ “ಈ ಪ್ರತಿಭೆ ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಪ್ರಜ್ಞಾವಿಶೇಷ”ವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ (16), “...ವಸ್ತುಗಳು ಹೇಗೆ ಹೊರಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆಯೋ ಹಾಗಲ್ಲದೆ, 
ವಸ್ತುಗಳು ನಿಜವಾಗಿ ಹೇಗಿವೆಯೋ ಹಾಗೆ...”(18) ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ವಸ್ತುಸತ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ," ಯಥಾರ್ಥಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ' 
-ಕವಿಗಿರುತ್ತದೆ; “ಈ ಅಂತರ್ಮನಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಕವಿ ಪರಮಸತ್ಯವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸುವುದು” 
(37) ಎಂದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವಲ್ಲಿ ಕಾಣ್ಮೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಒತ್ತನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು -ದೃಢಪಡಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. “ಕವಿಯು ಷಸ್ತುಸತ್ಯವನ್ನು 


ಆಟ 


20 


ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮವೂ ಇದೇ ರೀತಿಯದಾಗಿರುವುದರಂದ್‌ ಅವನ ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿಶಿಯ 
ಪ್ರಧಾನ ಪರಿಕರಮದ ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾವಿಶೇಷವನ್ನು "ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂಬ ಪದದಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ” (18) ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹ:ದು. 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾವ್ಯತ್ತದ ಕುರಿತಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ 
'ಯೊಂದಿದೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಪೂರ್ವದ ತನಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 'ಕಾವ್ಯಾನುಭವವೆಂದು 
ಕರೆದು, ಆ ಸ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ “ಅರ್ಥ' ಗಳು "ಪದ'ಗಳನ ಸ್ನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರ ವೆಯೆಂದುದರಿಂದ, ಶಬ್ದ ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗಿರುವ ಮೂಲಭೂತ ಸಂಬಂಧ :' 
-ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಂತಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಅನುಭವವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವುದರ 
ವಲಯವು ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದು, ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಒದಗಿಸಿದ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು 
ಮನಸ್ಸು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಂದಾಗಲೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಹ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯಸಂಬಂಧಿಗಳು. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, “ಕವಿಕೃತಿ ಮೂಲತಹ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗಣ ಅವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ, 
ಅಖಚಿತವಾದ ಭಾವತೀವ್ರತೆಗೆ ಭಾಷೆಯೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಖಚಿತಾಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ 
ವಾದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 'ಬಂಧವೊಂದರಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ, ಕವಿಗೆ 
ಭಾಷೆ ಶೆ ಲಿ, ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಗಳು ಒದಗಿಬರುತ್ತ ವೆ್‌ (231) ಎಂದು ಹೇಳಿರುವು 
ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನುಭವದ ಅಮೂರ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯತ್ವ 
ವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಪೂರ್ವದ ಕಾವ್ಯಾನುಭವ 
ವೆನ್ನುವಂಥದು ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವು. . ಭಾಷಿಕರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಜವಾಗ 
ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಓದುಗನ ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ತಮ್ಮ ಮೊದಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಗೆ: ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಬ್‌ ಅವರೇ ಕೊಡುತ್ತಾ ನ್ನು ವುದು. 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 


2., ಎಂದರೆ "ತೋರಿಕೆ' ಯೆನ್ನ ಲದ ಚು ವನ್ನು ಕಾಣುವ ಬಗೆಯದಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ | 


3, ' ಒತ್ತುಗಳು ನನ್ನವು 
4, ಜೊತೆಗೆ ನೋಡಿ: “4...ಅಮೂರ್ತವಾದ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ೬ ಪಡಿಸಲೇಬೇಕಾದ 


ಅನುಭನದ್ರವ್ಯ, ತಕ್ಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ತಡಕಾಡುವುದು ಕನಿಯ ಸೃಜನ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಎ ಅಂಶ,” (138) 


೫ 


“ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಹೊಳದ ಅಲ್ಪ-ಸ್ವಲ್ಪವನ್ನು ಅನಂತರದ ನಿರಂತರ 
ಶ್ರಮದಿಂದ ಮತ್ತು ಬುದ್ದಿಕುಶಲತೆಯಿಂದ ತಿದ್ದಿ-ತೀಡಿ [ಕವಿ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು "ರೂಪಿಸು'ತ್ತಾನೆ.]” (58) | 

“ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಎನ್ನುವುದು ಮೊದಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದು 
'ಆಮೇಲೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವ ಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲ; ಅದು 
ಬರೆಯುತ್ತಾ. ಹೋದಂತೆ ತೆರೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಒಂದು 
ಚಟುವಟಿಕೆ... ಆದ್ದರಿಂದ ಕೃತಿ ಮುಗಿದ ನಂತರವೆ ಕವಿಗೆ ಅದರ 
`ಆಕತಿ ಗೋಚರವಾಗುವುದು.” (೫0) 


ಆದರೆ ಈ 1 ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿ ಒಟ್ಟಾರೆ 
'ಯಾದ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯೋಗಾತ್ಮಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆ:ದರೆ ಮುಂದೆ ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪದ ಕುರಿತಾಗಿ ಹೇಳುವಾಗ, “ಕಾವ್ಯ ಮೂಲತಹ 
ಒಂದು ಅನುಭವವಿಶೇಷ. ಈ ಒಂದು ಅನುಭವ ವಿಶೇಷವೇ ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲೂ 
ಹೌದು, ತುದಿಯೂ ಹೌದು; ಪ್ರೇರಣೆಯ ೂ ಹೌದು, ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಹೌದು” 
(222) ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳ್ಳುವುದು ಅಸಾಧಾರಣ ಅನುಭವವಾದ್ದರಿಂದ ಅದು "ಅನುಭವವಿಶೇಷ' 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರುಯ ಅವರದು (ಅಲ್ಲೇ). “ಯಾವುದೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ "ಕಾವ್ಯ' ಮಾಗು 
ವುದು, ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ "ಕಾವ್ಯತ್ವ' ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವುದು, ಅದರೊಳಗೆ ಇರುವ 
“ಅನುಭವವಿಶೇಷದಿಂದ...... ” (224); “ಕಾವ್ಯವಿರುವುದು ಮೂಲತಹ ಆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕವಿಯ "ಅನುಭವವಿಶೇಷ'ದಲ್ಲಿ' (229) ಎಂಬ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ. ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಕವಿಯ ಅನುಭನಸೌಂದರ್ಯೆದ ಆಂಗ- 
ಗಳಾಗದಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯತ್ವವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಆಸು: 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಮತ (227). ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, “ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಸ್ಥೂನದವರು, ಕವಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಬ್ದಾರ್ಥವೈಚಿತ್ರ ಗಳ ಮೂಲಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯತತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಯೋಚಿಸಿದರೂ, “ಅಲಂಕಾರ' ಪಡಕ್ಕಿರುವ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಅನುಭವವಿಶೇಷಪೇ ತನ್ನ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೆ ನಾನಾಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಿಡಿಯಬೇಕು” (227) ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. “ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ "ಅರ್ಥ'ದಿಂದ, ಹೊರಗಿನ ಶಬ್ದಗಳು; ಮತ್ತು 
ಹೊರಗಿನ. ಶಬ್ದಗಳ ಮೂಲಕ ಒಳಗಿನ ಅರ್ಥ--ದೇಹಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧದಂತೆ ಒಟ್ಟಿಗೇ 
ಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ” (229) ಎಂಬಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಆತ್ಮತ್ವವನ್ನೂ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ದೇಹತ್ವವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತಾರಲ್ಲದೆ, “ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
“ಅರ್ಥ'ವೆಂಬುದೇ ಕವಿಯ ಅನುಭವವಿಶೇಷ. ಕಾವ್ಯದ ಸಾರವಾದ ರಸವನ್ನು 
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"ಮುಖ್ಕಾರ್ಥ'ವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ” (229) ಎಂದು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
' ಅಭಿವ್ಯ ಮ ಅನುಭವವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ ರಸತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಶಜ್ಜುದಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೂ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇರುವ ನ ಕುರಿತಾಗಿ ನಾವು. ಈ ಹಿಂದೆ 
ಸಃ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ರಸಯುತವಾದ 
ಅನುಭವದಿಂದಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ತ್ವಪ್ರಾಪ್ತಿ ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಸಶ್ಯವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಗುರುಕಿಸಬೊಳಾಗುತ್ತದೆ! ಎಂದರೆ ಅಭವೃ್ತಿಪೂರ್ವದಲ್ಲ 
. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಯಾವ ವಿಶೇಷತೆಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ; ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ದಿಂದಾಗಿ, 

ಅದರಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿರಬಹುದಾದ ಅನುಭವವನ್ನೂ ವಿಶೇಷವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಲಾಗುತ್ತದೆ 
ಅಷ್ಟ. ಆದ್ದರಿಂದ, “ಚಿರಪರಿಚಿತ ಸಾಧಾರಣವಾಸ್ತವದ... ವಸ್ತುಗಳನ್ನು, ಕವಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕ ಪುನ ರ್‌ನಿರ್ಮಿಸಿ ವರ್ಣ ನೆಯ ಮಖಿಲಕ ಕೊಟ್ಟಾಗ, 
ನಾವು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ. ಹಿಂದೆ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದು ಆಮೇಲೆ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿದ್ದ 
ಈ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನೋ ಹೊಸತನವನ್ನೋ ಅನುಭವಿಸಿ 
ಆನಂದಿಸುತ್ತೇವೆ” (34) ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯವನ್ನಾದರೂ ನಾವು ಇದೇ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
'ಯಲ್ಲಿಯೇ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈ "ಹೊಸತನ'ವು ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾಗುವುದರಿಂದ, ಅದನ್ನು ಲೋಕವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ' 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ . ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
“ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಚರ್ಚೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು 
` ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರು ಕವಿಯ 'ನಿರ್ಮಾಣಸಾಮರ್ಥ, ದ ಕುರಿತಾಗಿ 
ಗಮನಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಯಾವ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸಲಾರವು ಎನ್ನುವುದು. ಕವಿಯಾದವನು ವಿಶೇಷವಾದ ರೀತಿ 


5. ಅಲ್ಲದೆ ಗಮನಿಸಿ: “ರಸ ಮೂಲತಹ ಒಂದು ಅನುಭವ ವಿಶೇಷವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು "ವಾಚ್ಯ'ವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಹುದು...” 
(223); “...ಅನುಭವನಿಶೇಷವೇ "ರಸ'. ಇಂಥ ರಸನನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು-? (226). ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
"ರಸ' ಎಂಬ ಪದ ಕಲಾನಿರ್ಮಿತಿಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಲಾನುಭವದ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ನೋಡಿ: ಜಿ. ಡಿ ಶಿನರುದ್ಧ.ಸ್ಥ ಶೈ ಮತ್ತು ಕೆ. ಪಿ. 
ಗ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ " ಪದಕೋಶ, (ಬೆಂಗಳೂರು : ಚಟ `ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯೆ, 1980), ಪುಟ. 188: “ಕಾವ್ಯ-ಕಲೆಗಳಿಂದ ಸಹೃದಯರಿಗೆ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಆಹ್ಲಾದ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಚು. ಭಾರತೀಯ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಬಳಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದವೇ "ರಸ',» 
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ಯಲಿ ವಸ್ತುಸತ್ನವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಒಂದು ಸಾಮರ್ಥ,ವನ್ನು--ಎಂದರೆ ಪ್ರತಿಭೆ 
ನ ಎ 1 ಶಿ [3 
ಎಂಬ ಪ್ರ ವಿಶೇಷವನ್ನು ——(16) ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ, “...ಕವಿಯ ಪ್ರಜ್ಞಾ 


ರೂಪದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಲೋಕಾನುಭವಗಳಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ” (20) ಎಂಬ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಕಾವ್ಯತ್ವದ ಶೋಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವು 
ದರಿಂದ, ಕಾವ್ಟ್‌ತ್ಲವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಆಕ್ಮತಿಯಿಂದ ಕವಿಯ ಕಡೆಗೆ ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸಿ 


ಶಿವ ಇ; 
ದಂತಾಗುವುದಲ್ಲದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನ ಮಾನುಷ ಅನುಭವದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಕವಿ 
ಯಾಗಿ ಅಶಿಕ್ರಮಿಸಬಲ್ಲನೆಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹ 


ಸಾಲಂಕೃತ ಭಾಷಾ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕೌಶಲದ ಮೂಲಕವೆ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ” (31) ಎಂದು ಹೇಳಿಯೂ, ಅದರಾಚೆಗೂ ಅದನ್ನು 


ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ಹೀಗಾಗಿದೆ. 


ಳು 
ರಾಸ ಕ ಎ) ತುಡಿ Fe 
ಜಿ ಎಸ್‌ ಜಸ್‌. `ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಕುರಿತಾದ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
4 ತ ಸಳಾವಾತೆ ೩ 3 $ NS ಪ್ರ ೫ 
ಕವಿಕೇಂದ್ರಿತವೆ ಆಗಿದೆ. “ಮೂಲತಹ ಶೈಲಿಯ ಸಮಸ್ಕೆ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅಥವಾ 
ಅ) 


ಕವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು” kk; ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವ ಅವರು, ಶೈಲಿಯು 
“ಕವಿಯ ಅನುಭವದೊಳಗಿನಿಂದ ಲೇ ಭಾಷೆಯನ್ನು. ನಿರ್ಮಾಣ. ಮಾಗು 
ಮೈದೋರುವ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ” (137) ಎಂದೂ, “ಶೈಲಿಯ 
ಮೂಲವನ್ನು ನಾವು ಹುಡುಕಬೇಕಾದ್ದು ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ ದಲ್ಲಿ” (121) ಎಂದೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ "ಪದರ! ಚನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಕವಿಸ್ವಭಾವದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆ...”ಯಾದ್ದರಿಂದ (432); 
“ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ...... ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗೆ ಕಾರಣ ಆಯಾ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಇ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯೇ” (142) ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹೀಗಾಗಿ, 
“ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕವನ್ನು ನೋಡುವ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು 
ಸಂವೇದನೆಗೆ ಒಳಗುಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೇ, ಆತ ಭಾಷೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಜೆ. ಎಮ್‌. ಮರ 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅನುಮೋದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂವೇದನಾವೈ ಶಿಷ್ಟ, ದಕ್ಷಯಿಸಿ ಕಂಡು 


ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದರಿಂದ, ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿ ಇಲ್ಲಿ ಆವಶ್ಯ ಕವಿರುವಷ್ಟು 
ಗಮನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆನ್ನಬೇಕು. ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕುರಿತ Re 
ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿಯ ಆಚೆಗೂ ವಿಸ ; ರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವದರಿದ. ಶೈಲಿಯ ಸೋಲು- 
ಗೆಲುವುಗಳ ವಿವೇಚನೆಗೂ ಇದೇ ವಿಸ್ತಾರವೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. "ಕವಿ" ಬಳಸು 

ಭಾಷೆ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಉಚಿತವಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ, ಅದು ಶೈಲಿಯ ಸೋಲು; ಹಾಗೆಯೆ ಕವಿ 
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`` 'ವೆಲೆಯಿದು.! 


ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಹೇಳಬೆ ಕಾದುದನ್ನು ಹೇಳಲಾಗದಷ್ಟು- ದುರ್ಬಲವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಆಥವಾ ಭಾವದ ಸಂವಹನದ ಬದಲು ತಾನೇ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಹಾಗೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ 
ನಿಂತಾಗ ಅದೂ ಶೈಲಂ ಸೋಲು” (146) ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ, ಇದಕ್ಕೆ 
. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ಸಜಾ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ: “ಇಲ್ಲಿ [ಎಂದರೆ 
ಸಾ ಶ್ರ ಲಿಯಲ್ಲಿ] ಕವಿಯ ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಪಜ ಸ್ರ ಸಂವೇದನೆಗೆ "ಒಳಗುಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ' ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥ.” (146) ಜಿ. 
ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರು ಶೈಲಿಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು “ಮಾಧ್ಯಮ'ವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸುವುದರಿಂದ, ತನ್ನ ಈ ಅಸತ್ಯ ನಿಯೋಗದಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ಎಷ ಬ್ರಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಪ ...ಕವಿಯ 
ಪದರಚನೆಗಳು, ಮೂಲತಹ ಆಟ ಟ್ಟ ಸಾಧನಗಳೇ” (121) ಎಂಬ ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಜ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿಗೆ ಕಡಮೆ ಮಹತ್ವ ಸಿಗುವುದು 
ಸಹಜವೇ ಆಗಿದೆ 
| ಶೈಲಿಯ el ವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ ಕವಿಯ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಅವನ ಕಾಣ್ಕೆಯ ವೈಶಿಷ್ಠ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ, 


po 


ಲ" ಟಿ 
“ವಿಶಿಷ್ಟಪದರಚನೆ'ಯನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ba ಪರಿಗಣಿಸಿದ ಭಾರತೀಯ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಕೆಲವ ತ್ವ್ಯವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಿಲ್ಲ ವೆಂದು ಹೇಳಿ, “ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತೃ ರ 


ಶೈಲಿ ಫ್ರಿ ಸಹಸ ನಾಗಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವೊಂದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ” (119) ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ. ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಜೀವಿತಕಾರನಾದ ಕುಂತಕನಾದರೂ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ 
ನಾಗುವುದು ಅವನು ಹೇಳಿದ "ರೀತಿ ಕವಿಸ್ವಭಾವಾನುಸಾರಿ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ 
(129). “ನಿಜವಾದ ರೀತಿ ಅಥವಾ ಮಾರ್ಗದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಆಯಾ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ. 
ಹಾಗೂ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಗಳ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕವಿಸ ಶಭಾವವನ್ನೂ ಆವಲಂಬಿಸಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಅವನ 'ಕುಂತಕನ] ಮತ” (129) ಎಂದು ಕುಂತಕನ ನಿಲುವನ್ನು 
ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ತಲುಪುವ 


"...ರೀತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಕವಿಸ್ವಭಾವದ ಮೇಲಿನಿಂದ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವನು ಕವಿ. ಕವಿ ಮೂಲತಹ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ದೇ ಆದೊಂದು 


6, ಕೃಷ್ಣಸರವಶ್ವರಭಟ್ಟಿ, : "ಕುಂತಕನ ವಕ್ರ್ರೋಕ್ತಿನಿಚಾರ', .ಶ್ರೀಕಂಠತೀರ್ಥ, 
(ಸಂ: ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ ಜಾ ಇತರರು), (ಬೆಂಗಳೂರು `: 
ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ. ಸಂಸಾರವರ್ಗ, 1976), ಫು ಪು. 447 : 


೩ಕ್ಥಿ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿರುವುದರಿಂದ, ಮತ್ತು ಆತ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಮೂಲಕವೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದರಿಂದ, 
ಆತ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತು, ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ, ನಿರ್ವಹಿಸುವ ವಿಧಾನ, 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಅವನ ಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವಭಾವದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದು ತೀರಾ ಸಹಜವಾಗಿದೆ.” (130] 
ಕುಂತಕನದು ಕವಿಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಮೂಲಮಾನವನ್ನಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ರೀತಿಯನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತವಾದುದರಿಂದ, ಅದು ಉಪಯುಕ್ತವೂ ಅತ್ಯಂತ 
ಆಧುನಿಕವೂ ಹಾಗೂ ಸಮಗ್ರವೂ ಆದ ತತ್ತ್ವವಾಗಿದೆ. ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಜಿ. 
ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರದು. (131), ಆದರೆ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ, ವಕ್ರೋಕ್ತಿಯು "ವೈದಗ್ಗ ಭಂಗಿ ಭಣಿತಿ' ಎಂದಾಗಲಿ, -"ಕವಿ 
ವ್ಯಾಪಾರವಕ್ರತ್ವ' ಎಂದಾಗಲಿ ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದಲ್ಲ ನಮಗೆ ಕುಂತಕನು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸ್ತುತ 
ನಾಗುವುದು. ಇದು. ಕವಿಯ ಕುರಿತಾದ ಕುಂತಕನ ಹೇಳಿಕೆ ಮಾತ್ರವಾಗಿದೆಯೇ 
ಹೊರತು ಅವನ ಒಟ್ಟುರೆಯಾದ ಕಾವ್ಯಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ನಿಯೋಗಾತ್ಮಕವಾಗಿಲ್ಲ. ' 
ಬದಲಾಗಿ ಓದುಗನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವ್ವದ್ದಾಗುವುದೆಂದು ಕುಂತಕನು ಗುರುತಿ 
ಸುವ' ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ, “ವಕ್ಪತೆ' ಅಥವಾ "ವೈಚಿತ್ರ್ಯ'. (ಇದನ್ನು "ವಿಚ್ಛಿತ್ತಿ', 
“ಚಮತ್ಕಾರ', “ಪರಿಸ್ಪಂದ' ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ.?): ಹೀಗಾಗಿ, “...ಕವಿ 
ವ್ಯಾಪಾರದಿಂದಾಗಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 
ರಚನೆ(ಬಂಧ)ಗೊಂಡು ವಕ್ರತೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ಹೇಳಿ ಈ ರಚನಾವೈವಿಧ್ಯ 
ವನ್ನು ವಿವರಿಸು...” ವುದರ ಮೂಲಕ, ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆಂತ ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಾ ಂತವೊಂದರ ರೂಪಣೆಗೆ* ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನುವು ಕುಂತಕನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕಾಣಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಪದರಚನೆ ಸಂಘಟನೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಅವರು ಕೆಲವೊಂದು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವರಾದರೂ ಕೂಡ, ರೀತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಣಯಿಸತಕ್ಕದ್ದು ರಸ ಎಂಬ ನಿಲುವಿನಿಂದಾಗಿ (128) ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಅಕೃತಿವಿಶ್ಲೇಷಣೆ: ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ, . ಅದಕ್ಕೆ : 
ಪೊರಕಮಗಬಲ್ಲ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಅವರ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
` ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. | | ಸಲ 


7. Dr. K. Krishna moorthy, Dhvaynaloka and Its Critics, 
(Mysore : Kavyalaya Publishers, 1968), P258 

"8 ಕೃಷ್ಣಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟ, ಪೂರ್ವೋಕ್ತ, ಪು. 451-2 

9 ಆದೇ ಪು. 454 
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ಕಾವ್ಯದ ರೀತಿ. ಪ್ರತಿಭಾನಿರ್ಮಿತವಾದುದು ಎಂದು ಜಿ. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಗ 
Bu ಸಾಹ ರ್ಕ (35). ಕಾವ್ಯಭಿವ್ಯಾಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅವರು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, “ಕವಿಯ ಸ್ಕೂ ರ್ತಿ ದೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ಪ್ರವಹಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯ 
ವಲಯಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಡುತ್ತದೆ” (69) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅಲಂಕಾರನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಬ ಪ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ತಂದು ಒಂದರ ಸಾಹಚರ್ಯದಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ್ದವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದೋ,' ಅಥವಾ 
ಒಂದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊ ಂದನ್ನು ಹೋ ಲಿನುವುದೋ ನಡೆಯುತ್ತ ದೆಯಷ್ಟೆ ? ಈ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಹಿಂದೆ ಟ್ಟ ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಅವರು ಅಲಂಕಾರನಿರ್ಮಿ 
ಉನ. ಜನ ವ್ಯ ಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ | 
| ಕಂಡ, ಕೇಳಿದ, ` ಅಥವಾ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕ:ಣುತ್ತಿ 
ರುವ ಅಥವಾ. ಕೇಳುತ್ತಿರುವ ನೆನಪುಗಳ, ಸಂಗತಿಗಳ, ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ಪರಸ್ಪರ ಸ ¢ ಸಾದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೋ ತಟಕ್ಕನೆ ಗುರುತಿಸಿ 
ಸಂಘಟಿಸುವ ಸ್ವ ರೂಪ ಈ ಸಾದೃಶ್ಯ, ವೈದೃಶ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸ ಹಾಗೂ ಸಂಘಟಿಸುವ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಸುಮರ್ಥ್ಯದ ಪರಿಣಾಮಗಳೇ ಅಲಂಕಾರಗಳು...* (85) 

' ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ 
ವಿಧಾನದಿಂದಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ ರಚನೆಗಿಂತ ಅವುಗಳ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಹಿಂದಿನ 
ವಃ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದು ಸಹಜವೇ ಆಗಿದೆ. . ಆದರೆ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿ 

ಉಪಮೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಅದು ಕವಿಯ ಅನುಭವಸೌಂದರ್ಯವು' 
ತಾಳುವ ಒಂದು ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ಯ” (89) ಎಂದು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಹೊರಡು 

. ವರಾದರೂ ಕೂಡ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಸ್ವರೂಪವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ 
ರಚನೆಯ ಕಡೆಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಪೂರ್ಣೋಪವೆ ಹೇಗೆ 
ತನ್ನ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗಗಳನ್ನು ಲುಪ್ತ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ರೂಪಕವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರು ವಿವರಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾ 
ಬಹುದು (96-7). ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಮೆಯ ಕುರಿತಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವಾಗ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, 
ಬಸವಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಆಡಿಗರ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವಿವರಿಸುವ ಕ್ರಮ 


01- ಕೃಷ್ಣಪರಮೇಶ್ವರಥಟ್ಟಿ, “ರೂಪಕ”, ಸಾಧನೆ, (ಬೆಂಗಳೂರು : ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದಾ ಲಯ), ಕ (ಜುಲೈ. -ಸೆಪ್ಟೆ ೦ಬರ್‌ 1978), ಫು. 82 


11. ಒತ್ತು ನನ್ನದು. 


“2 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು (104-6). ಆದರೆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಜಿ. ಎಸ್‌ 
ಎಸ್‌. ಅವರ ಗಮನ ಹರಿಯುವುದು ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅಥವಾ ಉಕ್ತಿ ವೈ ಚಿತ್ರ್ಯಗಳು 
ಒಡಮೂಡಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ "ಉದ್ದೇಶ'ದ ಕಡೆಗೆ. “ರಸಭಾವಾದಿಗಳ ಶಾ ತಾತ್ಟ ದ ೯ 
ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಮಾಡುವಂತಹ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯೇ 
ಎಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೂ ಅಲಂಕಾರತ್ವವನ್ನು ತಂದಂಕೊಡುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಧ ನಿ 
ತತ್ತ್ವದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾದ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು, [ಇದು] 
ತೀರಾ ಮಹತ್ವದ ಮಾತಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ” (95) ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿಯೂ, 
ರೂಪಕವು ಟ್ರ: ಸೌಂದರ್ಯವಿಶೇಷ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ; ಅರ್ಥಪ್ರಕಾರ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ; 
ಅನುಭವಪ್ಪಕಾರವೂ ಆಗಿದೆ” ಎಂಬ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಉದ್ಧರಿಸು 
` ವಲ್ಸಿಯೂ (113) ಈ ನಿಲುವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. | 
x ಸೇ ಈ = 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಈವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆ 
ಯಿಂದ ನಾವು ತಳೆಯಬಹುದಾದ ನಿಲುವು ಇದು: ಕಾವ್ಯತ್ತ ದ ಶೋಧದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನವನ್ನು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಂದಿ ೀಕಸುವುದರಿಂದ, 
ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿಯ ಕಡೆಗೂ, ಓದುಗನು ಆಕೈತಿಯಿಂದ 'ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಆಕ್ಕತಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಕಡೆಗೂ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು 
ಹರಿಸಿದಂತಾಗಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ Fp ವಲಯದ ಇನ್ನುಳಿದ ಮುಖ್ಯ 
ಭಾಗಗಳು ವಿವೇಚಿತವಾಗದೆ ಉಳಿದುವಷ್ಟೆ ? ಇದು ಕೇವಲ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಅವರ. ಕಾವ್ಯಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಿಂತ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ನವೋದಯಕಾಲದ ಚಿಂತನಕ್ರಮಕ್ಕೇ 
 ಅನ್ವ ಯಿಸುವ ತು ಹ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಹೃ ದಯನಿಗೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಾನವಿದ್ದು, ಅದರ ಗಮನ ಸಹೃದಯ-ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಮ ಮೇಲಿದ್ದ ‘aE ಕೂಡ, ಅದೇ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುವ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೆ ಹೊರಟ ನವೊಃ ದಯಕಾಲದ ಚಿಂತಕರು ಕೃತಿ ಮತ್ತು. ಓದುಗ 
ರನ ನ್ನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಳ್‌ ಇಂಡು ಚರ್ಚಿಸ ಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು 
ಹರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ, ಸ್ವಯಂ ಕೃತಿಯೇ ನಮಗೆ ಏನನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲುದು ಎಂಬ 
ಅಂಶ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತವಾಯಿತಾದ್ದರಿಂದ, ಕೃತಿಯ ಆಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಅಗತ್ಯ ವಿದಷ್ಟು ಒತ್ತು 
ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಪ್ರಸ್ತುತದಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ. ಕಾವ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಜ್‌ 
ನವೋದಯ ಹಾಗೂ. ನವ್ಯ ಚೆಂತನಕ್ರಮಗಳ ಕೂಡುವಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ 
ಸಂವಾದ ಮುಖ್ಯ ಮಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. “ಕವಿಪ ತಿಭೆಯ ತಾರತಮ್ಮ ಕ್ಷ ೈನುಗುಣವಾಗಿ, 
ಶೈ ಲಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತರತಮಗಳುಂಟು ಘನ ವುದನ್ನು ಗಮನಿ ಸಬೇಕು” "(148)ಎಂದು 
ಹೇಳಿ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಶೈಲಿಯ ಮಾನದಂಡವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ; ಕವಿಪ್ಪುತಿಭೆಯ 
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ತರತಮ ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಹಾಯಕಾರಿಯೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವ (44) 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರೇ, ಸ್ಫೂರ್ತಿತತ್ತ್ವದ ಕುರಿತಾಗಿ. ಮಾತನಾಡುವಾಗ, 
. `ಸ್ಫೂರ್ತಿ ತತ್ವ 'ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಯ ಮೂಲಮಾನವನ್ನಾ ಗಿ, ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಕೃತಿ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯಿಂದ ರಚಿತವ: ದದ್ದರಿಂದ ಉತ ಮ 
ಕತ್ರಿ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯಿಂದ ರಚಿತ ವಾಗದಿದ್ದರೆ' ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯಲ್ಲ- ಎಕಡು ಹೇಳುವುದು 
| ಹುತಾತ್‌ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಮಾಗುವುದಿಲ್ಲ” (72) ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಆಲ್ಲದೆ ಗುಣಗಳು “ ..ರಸದ 
ಗುಣಗಳೇ ಹೊರತು ಅಕ್ಷರ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸುವುದಿಲ"' ಗ 
ಮಮ್ಮಟನ ಮಾತನ್ನೂ, ಗುಣಗಳು ರಸಧರ್ಮಗಳೆಂಬ ಆನಂದವರ್ಧನನ ಅಭಿ : 
ಪ್ರಾಯವನ್ನೂ' ಸೌಳುಮೋಧಿಸುತ್ತ. (1721), “ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ರೀತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸ 
ತಕ್ಕ ದ್ದು ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದ ರಸ” (128) ಎಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬರುವ ಜಿ. ಎಸ್‌ ೫ 
ಎಸ್‌. ಅವರು, ರಸ ತತ್ತ್ವ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ತೂಗಿನೋಡು 
ಇಗ ಈ ಅಭಿಪ ನಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ; 

“ಕೇವಲ ಚಭಿಸಯಿತವಾಗುತ್ತಿ ರುವ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವ "ರಸ ಸತತ್ವ' 
ಓದುಗ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಸಂಬಂಧದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸಲು ಬಾರದಂತೆ ಎಲೋ ನಿಂತು 
ಬಿಡುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸ ಬದಲು ಕಾ ವ್ಯದ ಶಾಬ್ದಿಕ ಅನು 
ಭವನವನ್ನು 22 ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವ ಧ್ವನಿತತ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ವಯವಾಗುವ ಒಂದು ಕಾವ್ಯತತ್ನ ವಾಗಿದೆ. (235) 

ಅಲ್ಲದೆ ರತಿಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯ ಕುರಿತಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತ, “... ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಯ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ತತ್ವಗಳು, : 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ರಯೆಗೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕೃತಿ 


`` ರಸಾನುಭವಕಾರಿಯಾಗಿದೆ ಸೋ ಈಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಧಾನರಸ ಇಂಥದು ನನನ 


೫ ಳುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗುವುದಿಲ್ಲ” (228) ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದನ್ನೂ 

ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕು. ಆದರೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಜಿ. 
ಎಸ್‌..ಎಸ್‌. ಅವರು ವಿಭಿನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗಳ 
ತೌಲನಿಕ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಒತ್ತ ಸ ಕೊಟ್ಟುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಆಧುನಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಒನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಪೌರ್ಮುತ್ಯ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಯಾವ ಯಾವ 
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ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ - ಎಂಬುದರ ಕಡೆಗೂ, ಅಂಥದೊಂದು 
ವಿಶೇಷ ಸಂಶ್ಲಿಷ್ಟ ಪರಿಕರದ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ. 
ವಿಮರ್ಶಕಅವೆರಡು ಚಿಂತನಸರಣಿಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬೆ:ಕು ಎಂಬುದರ 
ಕಡೆಗೂ ಗಮನವನ್ನು ಅಷ್ಟುಗಿ ಹರಿಯಿಸದಿದ್ದರೂ ಅಂಥದೊಂದು ಅಧ್ಯಯನ 
ದದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನಿಟ್ಟಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. * | 


* ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಎಂ. ಇ. ಎಸ್‌. ಕಾಲೇಜು ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಫುರಿತಾಗಿ 
28-11-85ರಂದು ನಡೆಸಿದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. 


ಈ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ಡಾ||ಕೆ.ನಿ. ನಾರಾಯಣ ಅನರಿಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು 


ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಲೇಖಕ 


ಅಂಕಣ ಪ್ರಕಾಶನ ' 


ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 

ಅಸಾಮ ಸಮಸ್ಯೆ 4 ಟ, ಆರ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಕರ 800 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಓನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ | | 
ಮೈಸೂರು ರಾಜಕೀಯ 

ಕೆಲವು ಒಳನೋಟಿಗಳತಿ ' ಇ ಡಾ ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಕರ್‌ ಎ ರು 
ಛವಭೂತ ರ್‌ ಜೀಕೆ ಪಿಟಕ 500 
ಖಾಸನೀಸರ ಕಥೆಗಳು ಎ- ರಾಘನೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸ ಸ, 
ಶ್ಯಾಮರಾಯನ ಸತ್ಯ. ಶ್ರೀರಂಗ ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ 
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ತಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾನ್ಮ : ಒಂದು ಪ್ರವೇತಿಕೆ 


ಥೆ, ನಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


ಸುಧಾರಣವಾಗಿ ಆರಕ್ಕೆ ಏರದ ಮೂರಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದ ಮಧ್ಯ ಸ್ಥಾ ಯಿಯ 


ಕಾವ್ಯ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರದು. ಕುವೆಂಪುವಿನ ಸಮೀಪವರ್ಶಿಯಾಗಿದ್ದೂ ಕುವೆಂಪು ತ 


ಶೈಲಿಯ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರ. 'ಕಾವ್ಮದಲ್ಲಿ' 
oF ರೀತಿಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತ ಪದಪುಂಜಗಳ ವೈಖರಿ ಅಪರೂಪವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 
ಸುವೆಂಪುರವರಂತೆ ದೀರ್ಫ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಲಿ, ಪದ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಇದು ತ ನಕ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿಲ್ಲ. ಅಷ ರೀತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಂಥ ಸುದೀರ್ಫ ಗದ್ಯ 
ಕಥನವೂ ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು, ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊರತಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಅಕರ್ಷಿಸಿದುದು ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆ. ಅದೇ ರೀತಿ, 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಸ ಅಡಿಗರ ನವ್ಯಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅನುಕರಿಸಲಿಲ್ಲ ಆನುಕರಿಸುವ ಬದಲು, ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಿದರೆಂದರೂ ಸರಿಯೆ. ನವೋದಯ - ಹಾಗೂ ನವ್ಯದ ಮಧ್ಯೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸಮಯ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಮನ್ವಯ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಜತೆಗೆ ಅವರ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ 

ಬಂದುದೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಅದೊಂದು ಚಳುವಳಿಯಾಗದೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಗ 


-. ಕಾಣಿಸಿದ್ದ ವಿರೋಧಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಸಿದ್ದ: ರಾಜಿ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದರೂ ಸರಿಯೆ. 


ನವ್ಯದ ಶಕ್ತಿ ಇನ್ನೂ ಕುಸಿದಿರಲಿಲ್ಲವಾದ ; ರಿಂದಲೋ, ಅದರ ಅಗತ್ಯ ಇನ್ನೂ ಇದ್ದುದ 
ರಿಂದಲೋ. ಸಮನ್ನ. ಯವನ್ನು ಯಾರೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಶಿವ 
ರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸಂತ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅವರು ಯಾವುದೇ ಚಳುವಳಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪು, ಅಡಿಗ 
ರಿಬ್ಬರೂ ತಮ ದೇ ರೀತಿಯ ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದವರು. 
ಕ್ರ ಇಬ್ಬರ ಮಧ್ಯೆ ಇದ್ದ ರೂ ಶಿವರುದ್ರಪ ಪ ನವರನ್ನು ರೆಟರಿಕ್‌ ಯಾಕೆ ಆಕರ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲ 
ವೆನ್ನು ವುದು ಕುತೂಹಲದ. ಪ್ರಶ್ನೆ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರು ನವೋದಯ ಮನೋ 
| ಧರ್ಮದವರಾಗಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ರೆಟರಿಕ್‌ ಇಲದ. “ಹೊಸ ಗನ್ನದ ತೊಡುಗೆಯನ್ನು 
ತೋಡಿಸಿದರು ಎಂದು ಫರಡವೆ ? ಹಾಗನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ; ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವರ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಕೇವಲ 
ನವೋದಯದ್ದು ಎಂದು ಹಸಗ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದಂಥ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, 
ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ. ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ, ವಾಸ್ತವತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಗುಣಧರ್ಮಗಳು ಶಿವರುದ್ರವೃನವರ 
ಕಾವ ದಲ್ಲಿವೆ. ಅವರ pleco, ಕೂಡ ಅಡಿಗ, ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ 
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ಮುಂತಾದ ಆದುನಿಕ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲೂ ಹಿಂದಿನದೆಂದು ಹೇಳು 
ವಂತಿಲ್ಲ. RN 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರನ್ನು ರೆಟರಿಕ್‌ ಯಾಕೆ ಆಕರ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದು ವಿಚಾರಿಸುವ 
'ಮೊದಲು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ರೆಟರಿಕ್‌ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ನೋಡು 
ವುದು ಮುಖ್ಯ. ರೆಟರಿಕಲ್‌ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ದ ಓಘವೇ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಧಾನ- 
ಶಬ್ದದ ES ಅದರ ಹ ಭಾಗವೆಂಬ. ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲಿ ಆತ್‌ ಶಬ್ದಗಳು 
ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಧುಮ್ಮಿ ಕ್ಕಿ ಬರುತ್ತ ಪದಾರ್ಥ (ಪದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ) 


A 


ಭೇದವೇ. ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ ; ದಕ್ಕ ಒಂದು. ಹಂತ ನರ 
ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪದವೇ ಮುಂದೆ ಇಂತ: ಮಾಡುತ್ತವೆ.. ಪದಗಳ ಸದ್ದಿಗೆ 


ಮಂ ತ್ರಮುಗ್ಯನಾದ ಓದುಗ, ಅರ್ಥವಿಮುಖನಾಗಿ- . ಕವಿಯ ಚ ರು ದ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. (ಈಚೆಗೆ ಕೆಲವರು ಪದ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತ ಚನ ಮತ್ತು ಮೌನವಾಚನದ 
ನಡುವೆ ಇದೆಯೆ ದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಗಾಧವಾದುದೆಂಬು . 
ದನ್ನು. ನಾಮ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಮೌನವಾಗಿ ಓದುತ್ತಿ ರುವಾಗಲೂ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಪದಗಳ ಸದ್ದು ಆನುಭವಕ್ಕೆ- ಬರುವುದು. ಸಾ ದೇ ಬರುತ್ತದೆ ಕೂಡ, ಅದು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ pr ಇರಬಹುದು. ಸಂಕ ಈ 
ತಂತ್ರವನ್ನು. "ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೈ ಬಿಟ್ಟು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಯಾವ ಕವಿಯೂ 
--ಕಾವೃದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಇದು ಎಷ್ಟು ಹತ್ತಿ ರವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ, ಕವಿಯನ್ನು ಸ್ಟೂ ತ್ರೀ 
ಗೊಂಡ ಪ್ರವಾದಿಗೆ, ಮಂತ್ರವಾಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವಂಥ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಾ 
ಎಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದಿಮಾನವನ ಭಯ, ಕೋಪ, ಕಾಮ 
ಮುಂತಾದ ಕೂಗುಗಳಿಂದ ಭಾಷೆ ಟು ವ ವಾದವಿದೆ ; . ಅದೇ ರೀತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಂತ್ರ ಮಾಟಗಳೇ ಭಾಷೆಗೆ ಮೂ ಇಲವಿರಬಹುದು ಎಂದು 
ವ ಕವ್‌ ಮುಂತಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು. “ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಪದ್ಮವಿತ್ತು ಇದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ. ಅರ್ಥ 
ತಾ ಶಾಬ್ದಿಕತನ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಸಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; 
ಗದ್ಯದಿಂದ ಪದ್ಯವು ವಿಭಿನ್ನವಾ ಸಷ ಒಂದು ಅತ್ಯ ೦ತ ಮುಖ್ಯ ವಿಧಾನವೇ ಹೀಗೆ: 


ಆದರೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಈ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೂ. ಅನಿವ ರಯ್ಯ “ತೆಯನ್ನು ಮಿ ಮೀರಿ ಕವಿ 
ಬೇಕೆಂದೇ ತರುವ ರೆಟರಿಕಲ್‌ ಶೈಲಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿ 


ಗಳಾದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, « ಅಡಿಗ ಮ ಗಮದಿಸಿದರೆ, ರೆಟರಿಕಲ್‌ 
ಶೈಲಿಯೇ ಕನ್ನಡದ ಮುಖ್ಯ ರೀತಿಯೆಂದು “ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ... ಈ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಉಡು ಇಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರು. ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ. ಸ 
ತ್ತಿಲ್ಲ,), ಎಕ್ಕುಂಡಿ, ಕಣವಿ ಹಾಗೂ ತಡಸ ನವರನ್ನು ಓದುಗರು ಹೇಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆಂಬುಂದರಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಸಂದೇಹವಿದೆ. 
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ರೆಟರಿಕ್‌ ಬಿಟಿ ಇನ್ನೊಂದೇ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೆ ತಂದ 
ಎ. ಕೆ, ರಾಮಾನುಜನ್‌ರವರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇ ಬೇರೆ. ಅಡಿಗರ ಶೈ ಲಿಗೆ ತೀರ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತ ರಾಮನುಜನ್‌ರವರ ಇನ್ನೊಂದು ಕೊನೆ ಯನ್ನು ತಲುಪಿದ 
ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಡಿಗರು ಸುಧೀರ್ಪವಾದ ಸಮಾಸ ಪದಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತ 
ಹೋದರೆ, ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಪದಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತ, ಒಡೆಯುತ್ತ ಹೋದರು, 
ಅಡಿಗರ ಪದಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ನುಗ್ಗಿ ಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಪದಗಳು ಒಂದೊಂದೇ ಕಳಚುವಂತೆ ಜಣಿಸ ತ್ತವೆ. . ಅಡಿಗರ ಸಾಲುಗಳು, ಕವಿತೆ 
ಗಳು ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದರೆ, ರಾಮಾನುಜನ್‌ರದ್ದು ಚಿಕ್ಕವಾಗಿವೆ. ಆಡಿಗರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಓದುವಾಗ. ಗದ್ದ ಲದ ಅನುಭವವಾದರೆ, A ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ 
ಮೌನದ ಅನುಭವವಾಗುವು ದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ. ನೋಡಿದರೆ 
: ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯವಿದಾನಕ್ಕೆ ಅಡಿಗರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರದವ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಡಿಗರು ನವ್ಯ ದವರಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪರಂಪರಾಗತ ರೀತಿಯಿಂದ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ದೂರ ಸರಿದವರಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗನ ಏನೋ ರಾಮನುಜನ್‌ರವರ ಕನ್ನ ಡ 
ಕವಿತೆಗಳು ಇಂದು ಓದುಗರ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿವೆಯೇ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕಿಂತ 
| ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ ಪರಿಗಣನೆಗೆ: ಕಾರಣವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಪದ ತ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅತಿರೇಕಗಳು ಕಾರಣವೋ ಅಥವಾ ಕಟಕ: ವಿರುದ್ಧವಾದ ಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತಯಾರಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಕಾರಣವೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಆದರೆ ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ಧಾರಾಳ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ದಲಿತ 
ಬಂಡಾಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗಬಹುದು. ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಗಿಂತಲೂ ಭಾವುಕತೆಗೆ, ಅರ್ಥಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಿಂತಲೂ ಶಾಬ್ದಿಕತನಕ್ಕೆ ಒತ್ತುಕೊಡುವ 
ಶೈಲಿ ಇತರ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸದ್ದಿನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಅಡಿಗರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ: ಕಾರಣ ಅವರ ಶಾಬ್ದಿ 
`ಕತನ ಭಾವುಕತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವೂ, ಅರ್ಥಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ವ್ಯಂಜಕವೂ ಅಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೂ ಅಡಿಗರ ಶೈಲಿಯ ಕುರಿತಾಗಿ ಬಂದ ಲೇಖನಗಳಾವುವೂ 
ಅವರ ರೆಟರಿಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಜೆ ನಡೆಸದೆ, ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಿನ ಚರ್ಚೆಯನ್ನೇ 
ನಡೆಸಿವೆ. ಅಡಿಗರ "ಕಾವ್ಶ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗುವುದು. ಅದರ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯ 
ಮೂಲಕವೋ, ಶಬ್ದದ ನ ಮೂಲಕವೋ, ಅಥವಾ ಇವೆರಡರ ಸಮ್ಮಿಳನದ 
ಮೂಲಕವೋ (ಹೀಗನ್ನುವುದು ಯಾವಾಗಲೂ ಸುಲಭದ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ) | 
ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 


ರೆಟರಿಕ್‌ ಬಳಸುವುದು ಬಾಕತೀಚಂರ ಹುಟ್ಟುಗುಣವೆಂಬ ವಾದವನ್ನು ನಾನು 
ಕೇಳಿದ್ದೆ ನೆ. ಹೀಗೆ ವಾದಿಸುವವರು ಖಾಸಗಿ ಸರೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ ಸಳಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿ ಫನಾತನಾಡುವ; ನಗುವ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಸದ್ದು ಮಾಡುವ ಭಾರತೀಯ 


ಓತಿ 


ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯರು ವೃವಹರಿ 
ಸುವ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿ ಲಿ ಕೂಡ ಪ್ರತೈೆ ೇಕವಾಗಿರುವುದು ನಿಜ. ಆ ಗ್ಲೋ 
ಸಾಕನ್‌ ಪದಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಹಾಗೂ ಗ್ರಿ ಆಕ್‌ ಜನ್ಯವಾದ ಉದ್ದುದ 
ಪದಗಳೇ ನಮ್ಮ ಬಳಕೆಯ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. ಹಾಗೆಯೇ, ಉಪಮೆ ರೂಪಕ 
ಗಳಿಂದ, ಅತಿ ಬಳಕೆಯ ಕ್ಲೀಷೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಭಾರತೀಯ ಇಂಗ್ಲೀಷು ಅತ್ಯಂತ 
ರಂಜನೀಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪಾಠಪಟ್ಟಿ, ಪಾಠಕ್ರಮ 
ದಷ್ಟೇ ರೆಟರಿಕ್‌ ಒಲವು ಕೂಡ ಕಾರಣವ ುಗಿರುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯ. ನಾವು ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಾತಿಗೆ ಪ ಸ ಶಿಮಾತು ಕೊಡುತ್ತ ಜಗಳ ಮಾಡು 
ಹ ಜಾಸ್ತಿ. ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ ದ್ನ ಪ್ಟಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಆಸೆಂಬ್ಲಿ, ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟುಗಳಲ್ಲಿ 
ಡೆಯುವ ಚರ್ಚೆಗಳು ಕೂಡ "ವಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ ? ವದೌನ ನಿಮಿಷಗಳನ್ನು 
ನಕ ಭಾರತೀಯ ಸಭೆಯೂ ಸಹಿಸಲಾರದೆಂದು - ತೋರುತ್ತದೆ. ಮೌನವನ್ನು 
ವುದು ಎಷ್ಟು ಆಪರೂಪ ವಿಷಯ ಯವೆಂದರೆ, : ವಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಮೌನದಂಥ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಪಿಸ್ಸಿನ, ವ್ರತದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 
ಪೂಜೆ ಪುರಸ್ಕೂ ಗಳೂ, ಜಾತ್ರೆ ಉತ್ಸವಗಳೂ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳೂ 
ಸದ್ದು ಗದ್ದಲದಿಂದ ಕೂಡಿದವು. ರಾಜಕೀಯ ಭಾಷಣಗಳು, ಹರಿಕಥೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂ 0ಗಗಳು, ಸಿನಿಮಾ, ನಾಟಕಗಳು ಗಲಭೆಯ ಸಂಗತಿಗಳು. ಸಿನಿಮಾ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ದುಗದ್ದಲದ ಹಾಡುಗಳೂ, "ವೀರೋಚಿತ'ವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಎಷ್ಟು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ ಯೆಂದರೆ ಇವು ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಹ್‌ 
ಸಿನಿಮಾ ನಾಟಕಗಳನ್ನು "ಹೊಸ ಅಲೆ'ಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿದೆ | ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಅವಿಷ್ಕುರಗಳು ಕೂಡ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒತ್ತುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೂಸ ವೆ 
ಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಿವಿಗಡಚಿಕ್ಕುವ ಶಬ್ದವರ್ಧಿನಿಗಳೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಹೊಡೆವ ಕಠೋರವಾ 
ವಿದ್ಯುದ್ದಿ ಪಗಳು ಮದುವೆ ತಗಳ ನ್ನೂ, ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸವಗಳನ್ನೂ 


ಆಕ್ರಮಿಸಿರುವ ರಃ ಬಾ 


ಆದ್ದ ರಿಂದ ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ ಪರವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಈ ರೀತಿ ಕಹಿ ದೆ: 
ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಹೀಗಿ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತ, ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಅದೂ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ-ಅದು ಬೇಡವೆಂದರೆ ಹೇಗೆ? ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷ ಆಡು ನನನ ಸಾಂದ್ರೀಕೃತ 
ರೂಪವಾದ್ದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ ಷ್ಟು ರೆಟರಿಕ್‌ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಸದ್ದು 
ಗದ್ದಲದ ನಡುವೆ ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ಕೀಳಿಸಬೇಕುದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಎತ್ತರ ಧ್ವನಿ 
ಯ ಲಿ ಮಾತನಾಡಬೇಡವೆ ? ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿಂತ 
ಕಡುವಾದ ಬಣ್ಣ ವಾಗಲಿ ಪ್ರತ್ಯೆ ಕವಾದ ಭಕುಕಷಾಗಲ -ಬೇಕೇ ಬೇಕು. (ಒಂದು 
ವೈವಾಹಿಕ ಜಾ ನಸ ತ್ರೆ ಘನು ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಡೆಯವರು ಹೆಣ್ಣನ ನ್ನು ೩really 
beautiful 011 “ನಿಜಕ್ಕೂ ಸುಂದರಿಯಾದ ಹುಡುಗಿ' ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದ ಉದಾ 
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ಹರಣೆಗೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ "ಸುಂದರಿ'ಯೆಂಬ ಪದ ಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ "ನಿಜಕ್ಕೂ ಸುಂದರಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ ಅಗತ್ಯವಾಗಬಹುದೇನೊ !) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳನ್ನು ದೀರ್ಫಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಹೊಸ ಚಳುವಳಿಯೂ ಹಳತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಮೋ 
ದಯದ ಲಯಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರಾಕರಿಸಿತು; ನವ್ಯದ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ 
ಯನ್ನು ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ ಪಂಥ ಈಗ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಹೊಸ ಚಳುವಳಿ 
ಹೊಂದು ಹಳತಿನಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಿ ಕರಿಸಿ ತನ್ನ ಇರವಿನ ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸ. 
ನದೇ ಕೆಲವನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ . ತೆಗೆದು ುಕೊಳ್ಳುತ್ತ (ಯಾಕೆಂದರೆ. 
ಹಾಗೆ ಏನನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ದಿರುವುದು ಕೂಡ ಅಸಾ ಭಿ ಗ್‌ Sap ಕ್ಕೆ 
ನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತ "ಡಿ. ಈ ರೀತಿಯ ಸ್ವೀಕರಣ-ನಿರಾಕರಣ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಛುವಳಿಗಳ ಸಂಜೀವನ ರಹಸ್ಯ ಅಡಗಿರಬಹುದು. ಸಂಜೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅರಳು 
ೂಗಳು ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹಾಗೂ ೭2 ಬೆಳಗ್ಗೆ ಅರಳುವ ಹೂಗಳು ಇತರ ಬಣ್ಣ 
ಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ ಬಳಕೆಗೆ ಸಮರ್ಥ ನೆಯನ್ನು 
ತಂಡ ಚಾಟ್‌ ಆದರೆ ಈ ನ ಸ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಯ 
ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ಬೆಳಕೆಯನ್ನು ` ಒಪ್ಪಲಾರದು. ಇಂಥ ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ಬಳಕೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಹೇಗೆ ಅಡ್ಡಿಯೋ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಡ್ಡಿ 
ಯಾಗುತು ದೆ. ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅಡಿಗರನ್ನು ರಿಟರಿಕ್‌ ಕಟ್ಟಿ 
ಹಾಕಿದಂತೆ ಶಿವರುದೃಪ್ಪ ಪ್ಪ ನವರನ್ನು ಆ್ಯಂಟಿ ರಟರಿಕ್‌ ನಿರ್ಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ತೋ ರುತ್ತ ನ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯವೂ . ಹೊಸ ಪ ಪ್ರಾರಂಭವೆಂದು ಜರ್ಮನ್‌ ಕವಿ ರಿಲ್ಕೆ ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮುಂದೆ ನೋಡೋಣ. 
ರೆಟರಿಕ್‌ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಸ 
ಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಮೊದಲನೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 'ಪದವಿಜೃಂಭಣೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥವೂ, 
ಎರಡನೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒತ್ತಾಯಿಸುವ ಗುಣ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ಈ ಎರಡು 
ಅರ್ಥಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿಯಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ-ಆದರೆ ಬಹುಶಃ ಹಾಗೆ 
ಇರಲೇಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಒತ್ತಾಯಿಸುವ ವಿಧಾನ. ಯಾವುದೇ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಹಿಡಿಯಬಹುದು, ಆಸೆ, ಆಮಿಷ, ಬೆದರಿಕಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೂ ಮುಖ್ಯ ಎ 
ಇದು ಪದವಿಜೃಂಭಣೆಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಿಜ | ಂಭಣೆಯ ಭಾಷೆ 
ಒತ್ತಾಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಅದು ಅಂಥ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಬೀರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಶಿವರುದ್ಧಪ್ಪ ವವರ ಶೈಲಿ ಒತ್ತಾ ಯಸವ ರೆಟರಿಕ್‌ ಕೂಡ ಅಲ್ಲ. 
ಮತ್ತೆ ಅಡಿಗರ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನೇ ಎತ್ತಿಕೊಂಡರೆ, ಅಡಿಗರದು ಒತ್ತಾಯ ಪೂರ್ಣ 
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ಶೈಲಿಯ ನೀತಿಪರ dE) ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆಲೂರ 
ವೆಂಕಟರಾಯರು ಗದ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಅರ್ತತೆ (೧855107) ಯಿಂದ ಅಡಿಗರು 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಕಾಣಿಸ.ತ್ತದೆ. . ಆಲೂರರ ಉದ್ದೆ ೇೀಶ, ಕನ್ನಡಿಗರ 
*ಗತವೈಭವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತೆ, ಸದ್ಯದ ಅವನತಿಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತ 
ಓಸಿ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತರನ್ನಾಗಿ 'ಮಾಡುವುದಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದಿನವರ ಚಾಗೆ 
ಳಿಕೆಯೂ (ಅದೇ ರೀತಿ ಮರಾಠರು ಮುಂತಾದ ಇತರ ಭಾಷಾ ಪಂಗಡಗಳನ್ನೂ 
ಅವರು . ಹೊಗಳುತ್ತಾ ರೆ), ಇಂದಿನವರ ತೆಗಳಿಕೆಯೂ ಅವರ ತಂತ್ರದ ಒಂದು 
ಪ್ರಧಾನ ಅಂಗ. ನಿಂದೆ, ಭರ್ತ್ತನೆ, ವ ೬೦ಗ್ಯ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಧಾನಗಳಿಂದ 
ಅವರು ಓದುಗರನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಡಿಗರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ 
ಭಾರತದ ಇಡಿಯ ಭೂಖಂಡವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಅವರ ಉದ್ದೇಶ ಆಲೂರ 
ರಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಠ | ವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ನಿಜ, ಅವರು ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ 'ಎದ್ಯ ಮಾನಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಲೂರರಂತೆಯೆ 
ಅಡಿಗರು ಕೂಡ ಪೂರ್ವ ಸ್ಸ ತಿಯೊಂದನ್ನು ಚಕಿತ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಇಂದಿನ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅದರೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತ ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ “ದ್ದೆ ೇಶ ಸ್ವಯಂ 
ವೇದ್ಯ ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಡಿಗರ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಪದ್ಮಗಳೆಲ್ಲ pe "ಟಿ 
ದಲ್ಲಿ ಮತೆ ವಾದರೂ ಈ ಮುನ್ನೋಟ ಮತ್ತೆ ಮಾರ್‌ ನೋಡು 
ವಂಥಾುದ್ದು. ಬಂದದಾರಿಯ ಕಡೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ನೋಡಬೇಡವೆಂದು ಅವರು ಒಂದೇ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇ ಶಿಸಿದ್ದ ರೂ ಈ ನಿರ್ದೇಶವನ್ನು ತಾವು ಸ್ವತಃ ಎಂದೂ ಪಾಲಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ನೀತಿಪರ (61680110) ಆಗಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಏಷ ಏನೂ ಅಲ್ಲವೆಂಬು 
ದಾಗಿ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ಶಾ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ ಸಂಗತಿ; ಅದೇ ರೀತಿ, 
ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯವು ವ್ಯಕ್ತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೀ ೇತಿಪರವೇನೂ ಅಲ್ಲವೆಂಬ ನಿರೂಪಣೆ ಕೂಡ 
ಸುಧ್ಯ.. ಆದೇನೇ ಇದ್ದರೂ, ಅಡಿಗರ ಶೈಲಿಯ ಒತ್ತಾಯ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ 
ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಯಿರಲಾಕದು. 


ರೆಟರಿಕ್‌ನಿಂದ ಮುಕ್ತ ಗೊಂಡಿರುವ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿ ಯಾಕೆ 
ಹೀಗಾಯಿತು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಈಗ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಉತ್ತರ 
ವನ್ನು `ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ನ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಮೊದಲಿಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ನೋಡಿದರೆ, ಅವರ ಕ್ರಾಂತಿಗೋಸ್ಕರ... 
ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸಲು ತೊಡಗಿದವರಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜೋದ್ಧಾ ರದ 
ಎ೬ (೧೩55100) ಕೂಡ ಅವರನ್ನು ಕಾಡಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 'ನೀತಿಪರ 
ಕವಿ ಒಂದೇ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಇಲ್ಲವೇ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಸನಾತನ ಧೋರಣೆಗಳುಳ್ಳ 
ವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. (ಇಲ್ಲಿ ಸನಾತನ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಫಂಡಮೆಂಟಲಿಸಂ ಎಂಬ . 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಲ್ಲ.) ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ರೆಟರಿಕ್‌ ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಬರೆಯುವವರು ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
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ಗೊಂಡ ಧರ್ಮಪ್ಪವರ್ತಕರಂತೆಯೂ ಮತಪ್ರಚಾರಕರಂತೆಯೂ ನಮುಗೆ ಕಾಣಿಸು 
ವುದು. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಶಮ್ಮ ದರ್ಶನ ನವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಡುವು 
ದಕ್ಕೆಂದು, ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ "ದೇವರ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟು 
ದಾಡಿಕೊಡುವದಕ್ಕಂದ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವು ನಿಜವಾದ 

ರ್ಥದ ಒಂದು ಸಾಧನವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ತಾನಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಿರುವ 


7೫ ವಿಧಾನವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗಾದರೆ ಕಾವ್ಯವೆನ್ನವುದು 


ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ, ಶಲಪುವ, ' ಅನುಭವ ಪಡೆಯುವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವಾಗಿರುವು 
ದರಿಂದಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಥಲಿಸಬಲೆಂಬ ಹಟವಾಗಲಿ, ಓದುಗನನ್ನು ಮಂತ್ರ 
ಮುಗ್ಧನ ನನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವಾಗಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕದಿ 
ಮೆರವಣಿಗೆ, ಘೋಷಣೆ, ಗದ್ದಲಗಳಿಂದ ಬರಗ ನೋಡುವವರು; ತನ್ನದೇ 
ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವವರು ಆದ್ದ ರಿಂ ದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪಂಥಗಳು, 
ಜುಲೂಸ್‌ಗಳು ಬಂದು ಹೋದರೊ, ಅವುಗಳ ಜತೆ ಕೊಚ್ಚೆಹೋಗದೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 


ಉಳಿದಿರುವರು. ೦ಥ ಕವಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು  ಗುರುತಿಸ:ತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು, 

ಒಂದನ್ನು ನಾಶಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ 

ಆಸಕ್ತಿ ಈ ವಿರೋಧಗಳ ಸಹಜಿ:ವನದಲ್ಲಿ- ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಇದು ವಿಹಾರದೃಷ್ಟಿಯ 
ಜೆ | 

ಕಾವ್ಯ. 


ಈಚೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾದ “ಪ್ರತಿಭೆ -ಪಾಂಡಿತ್ಕ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕವಿತೆಯನ್ನೇ' 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಪ್ರತಿಭೆಯ ಇಸಿ ಬಾಹುಕನ ಜಾ ನಳ 


೪೯ 
ತ್ತಾರೆ, ಒಬ್ಬನು ಅಶ್ರ Me ವಾಯುವೇಗದಲಿ ರಥ ಹಂಸ 


ಪಿ ಗಾ ಹ ಆ - ಖ್ಯ ಆ ಜಾ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡಿಯ ಆಲದ ಮರದ ಎಲಿಗಳನ್ನೇ ಎಣಿಸ 
ಬಲ್ಲವನು. ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು, ಯಾವುದು ಕಡಿಮೆ 7; ಪ್ರತಿ ಭೆಯೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯವೆ? 


ಮೆಚ್ಚಿ ದನು ಬಾಹುಕನು 

ಯತುಪರ್ಣ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ 

ಮತ್ತೆ ನಿಶ್ಚಬ್ಬವಾಗಿ ಬಂ ು ರಥ 

ಮೂಡಿದ “ಹಾಗೆ ಕುದುರೆಗೆ ರೆಕ್ಕೆ 4 


ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ೫ ತುವೆ ಕೃಚಿತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಭಿನ್ನತೆ 


Ve) 
ದೂ ಬ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಯನ್ನೂ ಪಾಂಡಿತ್ಯವ ವನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚೆ ಕೊಳ್ಳು )ಿವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಂಬಂಧ 


ಮೇಳವಿಸುತ್ತ ದೆ. ಮತ್ತೆ ನಮಗೆ ಗೌಳ ವುದು ನಿಶ್ಶಬ್ದವಾಗಿ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ನೆಗೆಯುವ ರಥವೇ ಸರಿ, ಇಲ "ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಕ್ಕೆ ವ ಏಂಬ ಸವದ ನರಕ ಪ್ರತ್ಯೆಯ 


ದೊಂದಿಗೆ 'ರೆಕ್ಕೆ' ಎಂಬ ನಾಮಪದ ಪ್ರಾಸವನ್ನೊಡ್ಡಿ ಸಮ್ಮಿಳಿತವಾದುದನ್ನು 


ವಿಶ್ವದ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬನ 
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ಗಮನಿಸಿ. - ಅಧೀನ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪದಗಳ ಈ ಸ್ಮಾನಪಲ್ಲಟನ, ಇದರ ಹಿಂದಿನ 
ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪದಗಳ ಈ ಸ್ಕಾ ನಪಲಟನಕ್ಕೆ ಸಮನ್ವಯವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಅಧೀನ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಪದಗಳ "ಸ್ಥ ನಪಲ್ಲಟವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲವಾದರೂ, 
ಇಲ್ಲಿ ಹದು ಬಹಳ ಹಿತವಾಗಿ ಡಿಟಿವಿ ಗಮನಾರ್ಹ. "ಮತ್ತೆ ನಿಶ್ಶಬ್ದವಾಗಿ 
ಏರಿತು ರಥ' ಎಂಬ ಪ್ರಧಾನ ವಾಕ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರ 
ವಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಅಧೀನವಾಕ್ಯ ಅಶ್ವಾರೂಢ ರಥದ ತಡೆಯಿಲ್ಲದ ಓಟವನ್ನು 
ಅಭಿನಯಿಸುವಂತಿದೆ. ಹಾಗಿರುತ್ತಲೇ "ಪಾಂಡಿತ್ಮಕ್ಕೆ' ಎಂಬ ಪದ "ರೆಕ್ಕೆ' ಎಂಬ 
ಪದದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾಸ ಸಂಯೋಜನೆ ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಪಂಡಿತ. ಮತ್ತು 
ಪ್ರತಿಭೆ ಎರಡೂ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ, ಸರಿದೊರೆಯಾಗಿ ಸಮನ್ವಯಗೋಡಿವೆ. 
ನಳ ಮತ್ತು ಖತುಪರ್ಣ ಒಂದು ಜಗತ್ತಿನ ಎರಡು ಅನಿವಾರ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳಂತೆ 
ನಮಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯ ಜಗತ್ತು ಸಂಘರ್ಷರಹಿತವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಮುಂದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. “ಪ್ರತಿಭೆ-ಪಾಂಡಿತ್ಯ”ದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಬರುವಂತೆ ಕವಿಯ ಜಗತ್ತು ಎರಡನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂಥದು. ಸಂಘರ್ಷ 
ನ್ನು ಮಾರಿ ಸಾಗುವ ವೇಗವೇ ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದು ನನಗನಿಸುವಂತೆ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿರಪೆ ಕ್ಷ ಕಾಲವಾಗಲಿ, ಸ್ಮಲವಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲ. ಇದು ನಿರಪೇಕ್ಷ ಘಟಕಗಳಿರುವ ನ್ಯೂಟನನ ಜಗತ್ತಲ್ಲ; ಸಾಪೇಕ್ಷ ಘಟಕ 
ಗಳಿರುವ ಐನಾಸ್ಟಾ ನನ ಜಗತ್ತು. ಇಲ್ಲಿದ್ದ ೦ದ್ವ ಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪು ವುದೇ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೂ ಹೌದು. ಇಂಥ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸ ಸಾಪೇಕ್ಷ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೂ ಅದರದ್ದೇ ಆದ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
ಅದೆಲ್ಲ, ತಾನೊಬ್ಬನೆಃ ಎಲ್ಲ ದೃಷಿ ಕೋನಗಳಲ್ಲೂ ಬಮ್ಮೆ ಲೇ ನೋಡೆಬಲ್ಲೆ ಎನ್ನು 
ವಾತ ದೇವರ ದೃಷ್ಟಿ ತನಗೊದಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ. ಭೂಮಿಯಿಂದ 
ಚಂದ್ರನೂ, ಚಂದ್ರನಿಂದ ಭೂಮಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಈ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯದೆ ಇವೆರಡು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ್ಸ ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. 
ಹೀಗನ್ನುವಾಗ' ಅವರ “ಚಂದ್ರನಿಗೆ” ಎಂಬ ಕವಿತೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದೆ 
ಯೆಂಬುದು ನಿಜ... ಚಂದ್ರಲೋಕಕ್ಕೆ ಮನುಷ್ಯರು ಹೋಗಿಬಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆ 
ನಡೆದ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಈ ಕವಿತೆ, ಚಂದ್ರಲೋಕದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ತಳೆಯಲೇ ಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕುರಿತಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬರುವ ಕಂದಮ್ಮಗಳು 
ಚಂದ್ರನನ್ನು ಚಂದಮಾಮಾ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಅಸಂಭವನೀಯ. ಚಂದ್ರನೆನ್ನು 
ವುದು ಒಂದು “ಉಸಿರಿರದ, ಹಸಿರಿರದ, ಬಂಜೆ ಬಯಲೆಂಬ ಸತ್ಕಾಂಶ' ಹೊರಬಿದ್ದ 
ಮೇಲೆಯೂ ಕವಿ ಮಾತ್ರ ಚಂದ್ರನನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ, ಒಂದು. 
ಈ ಸತ್ಯಾಂಶದಿಂದ ಚಂದ್ರನ ಬೆಳದಿಂಗಳ ಸುಖಕ್ಕೆ ಏನೂ ಧಕ್ಕೆಯಾಗಿಲ್ಲ ಎರಡು, 
ಚಂದ ನಿಗಿಂತಲೂ ಈ a ಚನಾ ಅರಿವನ್ನು ಇದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ 


ಲ್‌ 
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ಎಂಬುದು. ಹೀಗೆ ಹೊಸತೊಂದು ಸತ್ಕಾಂಶದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲೂ ಕವಿ ಚಂದ್ರನನ್ನೂ 
ಭೂಮಿಯನ್ನೂ ಒಂದೇ ಬೀಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ' ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವುದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಸಂಗತಿ. . ಇಂಥ ಸ್ವೀಕಾರದಲ್ಲೆ ಕವಿತೆ ಓದುಗರ ಅನುಭವಪ್ರಪಂಚವನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, ಇದು ಸಾಪೇಕ್ಷ ಸತ್ಯದ ಸ್ವೀಕಾರವೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 
ಬಾರದು. | 
ಆದರೆ, ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರದು ಪೂರ್ತಿ 
ಸಮನ್ವಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಪ್ರಪಂಚವೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದು 
ವಸ್ತುಸ್ಲಿತಿಗೆ ವಿಮುಖವಾದ ಕಾವ್ಯ ಧೋರಣೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳ "ಹದವಾದ ಪಾಕೆ'ದಂತಿರುವ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ.ಯಂಥವರು ಕವಿಯ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಅದೇ ರೀತಿ "“ಹೊಸಹು ಗಳನ್ನು 
ಕರುಣಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಕೂಡ, "ಶಾಂತಿ ಸರ್ವೋದಯದ ಚಂದ್ರಬಿಂಬ'ದಂತಿರುವ 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಕಾವ್ಯರೂಪಕಮಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ “ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದು” 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ: “ಅಯ್ಯಾ ಮರಿ ನೀನು ಕುರಿಯಾಗು ಅಥವಾ ನರಿಯಾಗು'-- 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಬದುಕುವುದೆಂದರೆ ತೊಂದರೆಯೇ ಸರಿ. ಇಂಥ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ “ಹಳೇ ಪೆ:ಪರ್‌ ಖಾಲಿ ಶಿಃಶೆ.” ಹಳೇ ಪೇಪರು ಖಾಲಿ 
ಶೀಶೆಗಳನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವುತನನ್ನು ರೆಯಲೂಬೇಕು, ಕರೆಯಲೂಬಾರದು-ಎಂಬ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಆತಂಕ ಇಡಿಯ ದೇಶದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೇ ಸೂಚೆಸುವಂತಿದೆ. ಅವನನ್ನು 
ಕರೆಯುವುದೆಂದರೆ ಅವನ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ಒಳೆಗಿನ ಕೊಳಕನ್ನು ಬಚ್ಚಿಟ್ಟಂತೆ; 
ಅವನನ್ನು ಕರೆಯದೆ ಇದ್ದರೆ ಕೊಳಕನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಇರಲು ಬಿಟ್ಟಂತ. “ಯಾವುದೀ 
ಪ್ರವಹ?” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಯಂಕರ ಪ್ರಳಯದ ಮುನ್ಸೂಚನೆಯಿದೆ, 
ಮನೆಮನಗಳನ್ನು ಕೊಚ್ಚುತ್ತ, ಗುಡಿಗೋಪುರಗಳನ್ನು ಉರುಳಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ 
ಪ್ರವಾಹದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ಕಂಡದ್ದು ಮೂರು ಸಲ” (ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಕುರಿತಾದ 
ಕವನ)ದ ಆಶಾವಾದವಿಲ್ಲ... ಈ ಮೊದಲೇ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ 
ಕಾವ್ಯ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಬಂಗಾರದ ಶಿಖರಗಳನ್ನು ವಾಗ್ದತ್ತ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
“ಭೀಮಾಲಾಪ”ದಲ್ಲಿ ಪೌರುಷವನ್ನು ಊರಾಚೆ ದುಂಡಗೆ ಸುತ್ತಿ ಹೆಣವಾಗಿ 
ಮಲಗಿಸಿದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಚಿತ್ರಣವಿವೆ. ಊರಿನ ಸೌದೆಗಳ ಜತೆಗೆ ಭೀಮನು ಕೊತ 
ಕೊತನೆ ಕುದಿದು ' ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವ ಪುರಾಣ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡುದರಿಂದ ಈ ಕಾಯುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಭವಿಷ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ 
ವಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ, ಇದು ಪೂರ್ವದ ವೈಭವವನ್ನೇನೂ ಬೊಟ್ಟು 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. “ಬೆಂಗಾಡು” ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಮೆದುವಿಲ್ಲದ, ಹದವಿಲ್ಲದ, 
ಬಿಸಿಲ ರಣಹದ್ದೆರಗಿ ಸದಾ ಬೋಳು ಬಂಡೆಯ ಮಂಡೆ ಕುಕ್ಕುವ ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೆ “ವಿಫಲ”ದ ನಾಯಕ- 
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ನಿಶೆಗೆ ನಕ್ಷತ್ರವಿವೆ ಸಹಸ್ರಾರು ; ಆದರೆ ಇವನ 
ಸಾ ಮಾತುಗಳಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣೆದುರು 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿದೆ ಹೇಮಂತ ಸಂಧ್ಯೆ. ಕೊರೆವ 
ಛಳಿಗಾಳಿ. ಒಂದೊಂದೇ ಎಲೆಯುದುರಿ ಬೀಳುವ 
ಸದ್ದು ಸುತ್ತಲೂ. ಅಳಿದುಳಿದ ಬೆಳಕಿನೀ 
ಬಂಗಾರ ಜಿಂಕೆಯ ಮೈಯ ನುಂಗುತ್ತ 


ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲಿದೆ hE ವು ಕತ್ತಲು 


ಕೇವಲ ಒಂದೆರಡು ಕವಿತೆಗಳ ಮೇಲಿಂದ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಶೈಲಿಯನ್ನಾಗಲಿ, ಮನೋ 
ಧರ್ಮವನ್ನಾಗಲಿ, ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಮೇಲೆ ಉದ 
ಹರಿಸಿದ ಕವಿತೆಗಳ ಮೇಲಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರನ್ನು ನಹಿಂ 
ಕರೆಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನಿರಾಶಾವಾದಿಯೂ ಅಲ್ಲ; ಫ್‌ 
ವಾದಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಇವರಿಗೆ ವಾದದ ಚೀಟಿ ತಗಲಿಸಬೇಕಾದರೆ ವಾಸ್ತವವಾ 
ಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು ; ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ pr ರ ಸ: 
ವರ್ಣಿಸಬಹುದು. “ನನ್ನ ಹಣತೆ”ಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹಣತೆ ಹಚ್ಚುವ ಸಂಗತಿ 
ಯಿದೆ. ಇದು ಕತ್ತಲನ್ನು ಗೆಲ್ಲುತ್ತೇನೆಂಬ ಜಿದ್ದಿ ನಿಂದಲ್ಲ ; ಲೆಕ ವಿಲ್ಲದ ದೀಪಾ 
ವಳಿಯ ಹಡಗುಗಳು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋಗಿರುವಾಗ, ಕವಿಗೆ ತಾನು ಹಚ್ಚುವ 
ಹಣತೆ ಶಾಶ್ವತವೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಹಣತೆ ಹಚ್ಚಲೇಬೇಕು : 


ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ದಾಟುತ್ತೇನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯಿಂದಲ್ಲ, 

ಇರುವಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ನಿನ್ನ ಮುಖ ನಾನು,` | 
ನನ್ನ ಮುಖ ನೀನು, 

ನೋಡಬಹುದೆಂಬ ಒಂದೇ ಒಂದು ಆಸೆಯಿಂದ; 

ಹಣತೆ ಆರಿದ ಮೇಲೆ, ನೀನು ಯಾರೋ ಮತ್ತೆ 

ನಾನು ಯಾರೋ 


ಇಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲೆ ಮತ್ತು ಹಣತೆ .ಎರಡೂ ರೂಪ ಕಗಳು. ಆದರೆ ಈ ರೂಪಕಗಳ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯೆಂದರೆ, ಇವುಗಳ ನಿಜವಾದ (ಎಂದರೆ, ಅಲಂಕಾರಿಕವಲ್ಲದ) ಅರ್ಥವೂ 
ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಗಂಭೀರವಾದುದು. ಕತ್ತಲಿನಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ | 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಹಣತೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಬೇಕು. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮನಸಿದೆ. ಇವರು ಉಪ. 
ಯೋಗಿಸುವ ರೂಪಕಗಳು ಬಹಳ ದೂರದಿಂದ ಬಲವಂತವಾಗಿ ತಂದವಲ್ಲ. ಇವರ: 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಸಪದಗಳು ಕಡಿಮೆ; ಇರುವವೂ ದೈನಂದಿನ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿಯಿಂದ 
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ಹೆಜ್ಜೇನೂ ಭಿನ್ನವಾದುದಲ್ಲ. (ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ , ಅಡಿಗರ ಸಮಾಸಪದಗಳನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು) ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಮಾಸಪದವೂ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ .ಹೆಚ್ಚು 
ಸಂಗತಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಜೋಡಿಸಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಅರ್ಥ ಈ 
ಬಿಡಿಪದಗಳ ಅರ್ಥದ ಮೊತ್ತವೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಸೇರಿಸಿದ ಪದಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷಾಶೈಲಿಯನ್ನು ಭಿನ್ನವಾದಷ್ಟೂ ಅವು ಹೊಡೆದುಕಾಣಿಸಂತ್ರವೆ. . 
ಒತ್ತಾಯದ ಸಮಾಸಪದಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸರಳ ವಾಕ್ಕಗಳ ಮಟ್ಟ : 
ಲಿ ತರಬಹುದಾದ ಅರ್ಥಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಇಷ್ಟವೆಂಬುದು ಕುತೂಹಲದ ವಿಚಾರ. 
ಇಲೂ ಕವಿ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕರಗತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವಂತಿದೆ. | 
ನಿತ್ಯಜೀಪನದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳೆಂದರೆ ನಮಗಾರಿಗೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; 

ಆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲ-ಎಂದು ಕಾಫ್ಕಾ 
ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ (ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗರ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ) “ಪದಾರ್ಥಗಳ ಪ್ರಪಂಚ' ಇಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದು. “ನಿಲುವು” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ : | 

ಬಹುದೊಡ್ಡ ಮಾತನಾಡುತ್ತ 

ದಿನದಿನದ ಸರಳ ಸಾಧಾರಣ ಬದುಕಿ- 

ಗವಮಾನ ಮಾಡುವವರನ್ನು ಕಂಡರೆ 

ನನಗೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. | 


ಹೇಗೋ ತನ್ನ ಫಾಡಿಗೆ ತಾನು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ“ ಎಂಬ ವಿನೀತ ಭಾವ ಈ ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. “ಹಾರೈಕೆ"ಯೆಂಬ ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಲೆಡೆಗೆ ತುಡಿವ" 
ಯನ್ನು ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹರಿಸದಿರುವಂತೆ ಇವರು ಕೋರುತ್ತಾರೆ ; ಒಂದೆಡೆ ನೆಲೆಸಿ, 
ಸುತ್ತ ಬಂಜರು ನೆಲವ ಹಸುರಾಗಿಸು. ದೂರಗಿರಿ ನೆತ್ತಿಗಳ ಮಂಜಿನಾಚೆಗೆ : ನಿಂತು 
ಕರೆವ ತಾವರೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಡ; ಇರುವ ಹಣತೆಯನೆ ಎಣ್ಣೆಯನೂಡಿ ಬೆಳಗಿದರೆ. 
. ಸಾಕು- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಅತಿ ಭೌತಿಕದ ತುಡಿತಗಳಿದ್ದೂ, ವಸ್ತುಪ್ರಪಂಚದ 
ಸದ್ಯತನವನ್ನು ಬಿಡಲಾರದ ಸ್ಥಿತಿ ಇವರದು. ದೈನಂದಿನ ಬದುಕಿನ ಸಾಧಾರಣ 
ಸರಕುಗಳೇ ಒಟ್ಟು ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕು ; ಅದೇ ರೀತಿ ದಿನಬಳಕೆಯ 
ಭಾಷೆಯಿಂದಲೆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಕಡು 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕ ದಾರಿಗಳಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಬಹು 
ದಾದರೂ, “ಒರೆಗಲ್ಲು” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಯಾರೂ ಕೈಬಿಡುವಂತಿಲ್ಲ. : ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ 
ಬಗೆಗಿನ ಕವಿಯ ಧೋರಣೆ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ರೆಟರಿಕ್‌ 


ತಿ 
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ಮತ್ತು ಆಂಟೆ ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ವ್ಯಂಜ್ಯಕವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿತೆ 
ಇದು. ದಸರೆಯ ವಿಜಯೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹೀಗೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ : 


ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗುವ ಸಮಯ ಬಂದಿದೆ 

ಏಳಿ ತುಡುಕಿರೊ ಕೈದುವ 

ಬಂತು ಬಂತಾಶ್ವಿ:ಜ ಮಾಸವು 

ತಂತು ವಿಜನರೋತ್ಸಾಹವ ; 
ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಎರಡೆರಡು ಗಣಗಳಿಂದ ಉತ್ಪಾ ಹ ಲಯಬದ್ಧವಾದ. 
ಮೊದಲ ಭಾಗವು "ಸಾಕು, ಓ ಸಾಕು ನಿಲ್ಲಿಸೊ ಓ ಕವಿ' ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಎತ್ತು 
ಗಡೆಯೊಂದಿಗೆ ಭಂಗಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ : 


ಸಾಕು, ಓ ಸಾಕು, ನಿಲ್ಲಿಸೊ ಓ ಕವಿ, 

ಯಾರು ಹೊರತಂದರಯ್ಯಾ ನಿನ್ನನು ; ನಿನಗೆ ಸರಿ 

ಆ ಪುರಾತನ ಪ್ರಾಚ್ಯಕೋಶಾಗಾರಗಳ ಕಗ್ಗ ವಿ. 

"ಕತ್ತಿ' “ಕುದುರೆ' “ರಣಭೇರಿ' "ದಂಡು' "ದಾಳಿ' 

ಅಹಹ ಏನು ಕಲ್ಪನೆಯಯ್ಯ ನಿನ್ನದು 

ಏನು ಪ್ರಾಸಾನುಪ್ರಾಸಗಳ ಹಳೆಯ ಮಗ್ಗ ! 

ಇಪತ್ತು ವರುಷದ ಹಿಂದೆ ಯಾವ ಅರಮನೆಯಲ್ಲೊ 
'ವಂದಿಮಾಗಧನ ಕೆಲಸಕ್ಕಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಹಗ್ಗ 
ಕೊಂಚತಡೆ ; ನಿನ್ನ ಆ ದಂಡು ದಾಳಿಯನೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲೇ ಬಿಟ್ಟು 
ಬಾ ಇಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೋ, ಮಾತನಾಡೋಣ. 


ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗುವ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತಡೆಯುವ ಈ ಮಾತುಕತೆಯ ದಾಟಿ ಕವಿಗೆ 
ಕಗ್ಗವಿಯನ್ನೂ, ಮಗ್ಗಕ್ಕೆ ಹಗ್ಗವನ್ನೂ ಪ್ರಾಸವಾಗಿ ಒಡ್ಡುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಆರಂಭದ ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ಗೇಲಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರೆಟರಿಕ್ಕಿಗೆ ್ಯಂಟಿ ರೆಟರಿಕನ್ನು ಮುಖಾ 
ಮುಖಿಯಾಗಿಸುವ ಈ ತಂತ್ರ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಧೋರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನು 
ಯಾವ ವಿವರಣೆಯೂ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದಷ್ಟೆನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಾವ್ಯವೇ ಪರಂಪರಾಗತ ರೆಟರಿಕ್ಕಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ವಾಸ್ತವತ್ತೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲು 
ಎಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿರೂಪಿ 
ಯಾದುದು. | | | 
ಹೀಗೆ 'ಪ್ರತಿರೂಪಿಯಾಗುವ ಕಾವ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ತಕ್ಕ ಬೆಲೆಯನ್ನು ತೆರೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಈ ಬೆಲೆ ಸಣ್ಣದೇನಲ್ಲ. ಇದು ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 


ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಬೆನ್‌ಜಾನ್ಸನ್‌ ' ತೆತ್ತ ಬೆಲೆ, ದೋಸ್ತೊವಾಸ್ಕಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
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ಟರ್ಗಿನೆವ್‌ ತೆತ್ತ ಬೆಲೆ, ದೂರದ ತಾರೆಗೆಳಸದೆ ಮನೆಯ ಹಣತೆಯನ್ನಷ್ಟೆ ಹಚ್ಚುವ 
ಕವಿ, ಕತ್ತಲನ್ನು ದಾಟುತ್ತೇನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದ ಕವಿ, ದೊಡ್ಡ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುವ ಕವಿ. ಕಾವ್ಯದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಲೂಲಾರ. (ಹೀಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಆತನಿಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತು ಬೇರೆ.) 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ತಾಳಲಾರದ ಶೈಲಿ ರೆಟರಿಕ್ಕಿಗೆ ಪ್ರತಿರೂಪಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ- “ಒರೆಗಲ್ಲು” ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವುದೂ ಅದೇ. ಆದರೆ. 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯಸರಚನೆಯೇ ಹಾಗಾದರೆ ಅದು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆಯೇ? 
ರೆಟರಿಕಲ್‌ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗುವುದೇ : ಒಂದು ಮಹತ್ತರ ಉದ್ದೇಶವಾಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇಂಥ ಉದ್ದೇಶವೇ ಅದರ ಭಾರಿವಿತಿಯೂ ಅಗುತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ರೆಟರಿಕಲ್‌ ಶೈಲಿಗೆ ಇಂಥ ಯಾವ ಮಿತಿಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ದಕ್ಕದುದರ ಕಡೆಗೇ ಕೈಚಾಚುತ್ತದೆ- ದೂರದ ತಾರೆಗಳತ್ತ, ತಾರಾ 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ಶೈಲಿ ಕುಸಿದರೆ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಕುಸಿಯಬಹುದಷ್ಟೆ, ಆದರೆ ಮಂದ್ರಸ್ಥಾಯಿಯ 
ಶೈಲಿ ಕುಸಿಯುವುದು ನೇರವಾಗಿ ಮಂದ್ರಕ್ಕೇ. ಈ ಕೊರತೆಯೇ ಇಂದು ಶಿವ 
ರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬಾಧಿಸಿರುವುದು ಎಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ಮೂರು 
ಸ್ಲಾಯಿಗಳನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತನ್ನ ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಒಂದರಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಪ್ರಯಾಣಿಸಬಲ್ಲವನೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ. ಅಡಿಗರು ರೆಟರಿಕ್ಕ 
ನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ ಅವರು ಮಧ್ಯದಲ್ಲೂ ಮಂದ್ರದಲ್ಲೂ ವ್ಯವಹರಿಸಬಲ್ಲರು ಎಂಬು 
ದಕ್ಕೂ ಸಾಕಷ್ಟು , ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಈ 
ಮಧ್ಯಮಗತಿ ಅವರದೇ ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಯ್ಕೆಯೋ, ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
೨ನಿವಾರ್ಯತೆಯೋ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಲ್ಲ, 
ಆಯ್ಕೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 


ಎಂದರೆ ರೆಟರಿಕ್‌ ಹಾಗೂ ಆ್ಯಂಟಿರೆಟರಿಕ್ಕುಗಳು ಕವಿಯ ನಿಯಂತ್ರಣ 

ದಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ತಂತ್ರಗಳು ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಕೇವಲ ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ ಇರುವಿಕೆ | 
ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದಿರುವಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಕವಿತೆ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠವೂ ಆಗು 
ವುದಿಲ್ಲ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಕವಿ ಸಮಯದಿಂದ ಸಮಯಕ್ಕೆ, ವಸ್ತು 
ವಿನಿಂದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಅಥವಾ ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯ. 
ತನ್ನ ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿರುವ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಕವಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಬಲ್ಲ. ಈ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಬೂಘೋನನ "ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ 
ಶೈಲಿ' ಎಂಬ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದುದು ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪರಿಸರದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ತನ್ನ ಆಯ್ಕೆಯೊಳಗೆ ಇರಿಸ 
ಬಲ್ಲನು ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ಮಟ್ಟಿಗೂ ಇದು ನಿಜ--ಮಾತು. ಮಾತಿನ ರೀತಿ ಕವಿಯ ಪೂರ್ತಿ ನಿಯಂತ್ರಣ 
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ಣಿ] 


ದೊಳಗೆ ಇದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಲೆಯನ್ನು 
ದು ಮನುಷ್ಯನ ಆಯ್ಕೆಗಳ ಮಹಾಪ್ರಕಟಣೆಯಾಗಿದ್ದು, ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಇತರ | 
ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವೆ. ಅದ್ಭುತ ಗುಣಗಳಲ್ಲ ಬಹಳ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. . 
ಕೈಲಿಯೆನ್ನುವುದು : ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ' ಕಲಾವಿದನು ಮಾಡುವ ಆಯ್ಕೆಗಳ ವಿಧಾನ 
ವಾದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೃತಿಯ ಪ ಫವೇಶನಕ್ಕೆ ಅದು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಗ ಸಾ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ನಗನಿಸುವುದು ಇದು: ಶಿವರುದ್ರಸ್ಸ ಆರಿಸಿಕೊಂಚ ಭಾಗ ಸಣ್ಣದು; ಅವರು ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಹೀಗೆ ಬಿಟ್ಕು )ಕೊಟ್ಟುದಕ್ಕೆ “ಒರೆಗಲ್ಲು” ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥ , 
ನೆಯಿದ್ದರೂ ಈ ಸಮರ್ಥನೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಾರದು. ದೊಡ್ಡ ತಪಸ್ಸು. 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುವಾತ ದೊಡ್ಡ ಒಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾರ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪುರಾಣಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ಸೋಲುಗಳಿಗೆ 
ಅಷ್ಟು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಇಕಾರಸ್‌ನ ಮರಣಕ್ಕೂ ಪೋರಸ್‌ನ ಅಪಜಯಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟು 
ಅರ್ಥ. ಕಾಬೂಲಿನ ಪ್ರಸ್ತಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಬಾಬರನು ಹಿಂದುಸ್ತಾನದ ಕಡೆ 
ನೋಡಿ ಅದನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡನಂತೆ. (ಬಾಬರ ಕವಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ.) 
ಆ ಕನಸಿನ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಅವನು ಸೈನ್ಯ ಸಮೇತ ಬೆಟ್ಟಗಳನ್ನು ಇಳಿದು, ನದಿಗಳನ್ನು 
ದಾಟಿ ಭಾರತದ ಉಪಖಂಡದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿರಿಸಿದ, ಬಾಬರ ಬಹುಶಃ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದ್ದರೆ ಅದೊಂದುಗಣ ನೀಯವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಬಹುದಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಆತ ಸೈನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೋರಲಿಲ್ಲ- ಅದೊಂದು, ದುರದೃಷ್ಟವೇ ಸರಿ. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ಮಾತ್ರ ಈ ಉಪಖಂಡವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವುದು (ಅಂಥದೊಂದು ರೂಪಕವನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದಾದರೆ) ಇನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಉಪಖಂಡವನ್ನು ಗೆಲ್ರಬಯಸಿ 
| ದವರೆಲ್ಲ ಗೆಲ್ಲಲಿಲ್ಲ ನಿಜ, ಆದರೆ ಅಂಥದೊಂದು ಯತ್ನಕೂಡ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಅರ್ಹವಾದ್ದು. | 
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ಅತಿ ಭೇದಿಯಾದಾಗ ದೇಹದಲ್ಲಿ ನೀರಿನ ಅಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ 


ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಣುಮಕಾರಿ ಔಷಧವನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಪಡೆಯಿರಿ 

ಆತಿ. ಭೇದಿಯಾದಾಗ ದೇಹದಲ್ಲಿ ನೀರಿನ ಅಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸಹಸ್ರಾರು ಮಕ್ಕಳು ಸುಯುತ್ತುರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾದ ಔಷಧವನ್ನು ಆರೋಗ್ಯ ಇಲಾಖೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

೧ ಎಲ್ಲು ಸರಕಾರಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆಗಳು ೧ ಪ್ರುಥಮಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಕೇಂದ್ರಗಳು 

೧ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಘಟಕಗಳು ೧ ಆರೋಗ್ಯ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು 

|: ಮತ್ತು ೧ ಸಮುದಾಯ ಆರೋಗ್ಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರುಗಳಿಂದ ಈ ಔಷಧಿ 
ಯನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಪಡೆಯಬಹುದು. 

ಈ ಪರಿಣುಮಕಾರಿಯಾದ ಔಷಧವನ್ನು ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ 
ಪಡೆಯಿರಿ, ಅಥವಾ ನೀವೇ ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿರಿ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಪದಾರ್ಥಗಳೆಂದರೆ $ ಚಮಚ ಅಡಿಗೆ ಉಪ್ಪು (3.5 ಗ್ರಾಂ ಅಥವಾ 
1 ಚಿಟಿಕೆ. ಕ] ಚಮಚ ಅಡಿಗೆ ಸೋಡಾ (2.5 ಗ್ರುಂ ಅಥವಾ ತ್ಯಿ ಚಿಟಿಕೆ). 
ಒ, ಚಮಚ ಪೊಟ್ಯಾಶಿಯಂ ಕ್ಲೊರ್ಯಾಡ್‌ (1.5 ಗ್ರುಂ ಅಥವಾ + ಚಿಟಿಕೆ) 
ಮತ್ತು 3-4 ಚಮಚ (20 ಗ್ರಾಂ) ಸಕ್ಕರೆ ಅಥವಾ ಬೆಲ್ಲ; ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲೀಟರ್‌ ಕುದಿಸಿ. ಆರಿಸಿದ ನೀರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆರೆಸಿ” ಮಗುವಿಗೆ ` ಭೇದಿ ನಿಲ್ಲುವವರೆಗೂ ನುಡಿಸಿರಿ.“ ಒಂದು “ಪೇಳೆ 
ಪೊಟ್ಕಾಶಿಯಂ ಕ್ಲೊರ್ಕುಡ್‌ ಸಿಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕುಳಿದ ಪದಾರ್ಥಗಳಿಂದ 
ದ್ರಾವಣವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. | 

ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರಯೋಜನವಾದ ಈ ಔಷಧಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ವಯಸ್ಸಿ 
ನವರೂ ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದು.  ಭೇದಿಯಿ೨ದ ನೀರಿನ ಅಂಶ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾದಲ್ಲಿ ಈ ಔಷಧಿಯನ್ನು ಕುಡಿಸಲು ಮರೆಯಬೇಡಿರಿ. ಅಂತಹ ಸಂರ್ವಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟೂ ಎಳನೀರನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 

ಯೂನಿಸೆಫ್‌ ನಿಯಮಗಳ್ನಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿದ ಔಷಧಿಯ್ಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಎಲ್ಲಾ ಔಷಧಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಒಂದು 
ರೂಪಾಯಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 


ಈ ಗುಟ್ಟನ್ನು ನಿನ್ಮು ನೆರೆಯೆನರಿಗೂ ತಿಳಿಸಿರಿ 


“*ಆರ್ನಾಭಬಿಕ ವಾರ್ತೆ” 


ಸಾ 


ನಾರಾ 


ಯೆಂನಶಕ್ತ ಯೆ ನಿಕಸನಸ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಕ ಯೋಜನೆಗಳು 


ಅಂತರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಯುವಜನ ವರ್ಷವು ನ ಟಿ ಕದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸಂಭ ಮದಿಂದ ಆರಂಭ 
ವಾಯಿತು. ಸ ಅಂಗವಾಗಿ ಜನವರಿ 1 ರಿಂದ 6ನೇ ತಾರೀಖನವನೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಸಮೀಪದ ವಿದ್ಕಾ ನಗರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಯುವೆಜನ ಶಿಬಿರವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು, 
ಭಾರತದಾದ್ಯಂತ ' ಬಂದಿದ್ದ 1600ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಯುವಜನರು ಆ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ರು. ಇದರ ಹಿಂದೆಯೇ ಆಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಶಿಬಿರ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ 95 ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ 24 ಜನ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು. 

ಪೂ ಬಹುಪಯೋಗಿ ಶಿಬಿರದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಜೇಸೀಸ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ. ಸಹಭಾಗಿತ್ತ 
' ದೊಡನೆ ಏರ್ಪಡಿಸಲಾದ “ಒಂದು ದಿನದ ಕಾರ್ಯಾಗಾರ'ಗಳಿಂದ ಮುಂದುವರೆದು 


ತ ಪಾಣ ಯುವಜನರಿಗೆ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು, ಶಿಕ್ಷಣ, ಆರ್ಥಿಕ ನೆರವಿನ ಯೋಜನೆಗಳು 


ತ 


ಎಸ್ಟು ಅನುಕೂಲತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ತ ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಯುವಜನರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಕರ್ತೃತ್ವ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ "ಮುಂದಾಳತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಯುವಜನ ನಿನಿಯವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಶಿಬಿರದನ್ನೂ ಯೋಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ವರ್ಷದ ಪ್ರಾರೆಂಭದಿಂದ ' ಗ್ರಾನಾಣ ಯುವಜನ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸಲಾಗಿದ್ದು 
ಆ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಗ್ರಾಮಿಣ ಯುವಜನರು ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು. 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ಮೂಲಕ 0 ಗ್ರಾಮಿಾಣ ಯುವಕರಿಗೆ 
ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲಿವೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ ಈ ಕೆಳಕಂಡ ನೂತನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಭಾರತದ ಹಾಗೂ ಸ ಯುವಜನರಿಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಲಾಭದಾಯಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
* ವಿದ್ಯಾನಗರದಲ್ಲಿನ ಜಿ. ಪಿ. ನಾರಾಯಣ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಯುವಜನ ಕೇಂದ್ರವು ವರ್ಷಂಪ್ರತಿ 
4)00ಕ್ಕೂಹೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ನ. ವಿನಿಧ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಮಾ ಮಹಿಳಾ ಸ ರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರ ನ ವ್ರ ಜೀನನನನ್ನು ಸುವ $ನಸ್ನ್ಸಿತವಾಗಿ 
ದುರಿಸಲು ಬೇಕಾದ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದಾಳತ್ತ ತರಬೇತಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರ 53 ಳು, ಯುವಜನ ಶಿಬಿರಗಳು ಹಾಗೂ ರ್ಯಾಲಿಗಳು. 
ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರದ ಕ್ರಿ €ಡೆಗಳಿಗೆ ತೆ ಪ್ರಾಮುಖ ತೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ಮದೆ.,. ಕಾರಣ, 
ಕ್ರೀಡೆಗಳಿಂದ ಆರೋಗ್ಯ ಥರ, ಶಿಸ್ತಿನ ರಾಸ ಸ್ಟದ, ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಮ, ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯುವಜನೆರಿಗೆ ಅನೇಕ ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳೆಂದರೆ. - 
* ಕ್ರೀಡಾಸ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯ 
“ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಗುರುತಿಸಿ' -ಬಾಲಕ, ಬಾಲಕಿಯರಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಯೋಜನೆ. 
* ಕೊಡಗು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೂಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರೀಡಾ ಶಾಲೆ. 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕ್ರೀಡಾಪಟುಗಳಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯ. ನಗದು ಬಹುಮಾನ ಮುತ್ತು 
pS ವೇತನಗಳು. 
ೀಡಾ ಕೇಂದ್ರಗಳು. 
ೌ ಕ್ರ ಬ ಉತ್ತಮ ಪ್ರತಿಮೆ ತೋರುನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ವೆ |ದ್ಧಕೀಯ 
ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಶಾಲೆಗಳ ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶ; ಗಳಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ. 
* ಛಾಂಸಿಯನ್‌ಶಿಫ್‌ ಕ್ರಿ ಡಾವಳಿಗನ್ನು ಕ ಕ್ರೀಡೋತ್ಸವಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಮೂಹಿಕ ಕ್ರೀಡೆ; ಗಳು 
* ಕೋಚಿಂಗ್‌ ಶಿಬಿರಗಳು ಮತ್ತು' ತರಬೇ ಫೇ ಸಗಳ, 


ಇ 


* 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಾರ್ತೆ 
ಆಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಯುವಜನ ವರ್ಷ 
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